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Wrtasny kgtek, czyli wstep

Panna Zofia Szymanowska zapisuje w pamietniku 6 pazdziernika
1847 roku: ,Dopiero tutaj, majac oddzielny, wtasny katek, moge
mysle¢ i zajmowac sie, jak chce i kiedy chce; nie Scigaja mnie juz
tutaj badawcze, chociaz zyczliwe spojrzenia. Jakze mina teraz mato
do szczescia potrzeba... whasny katek, papier i pioro lub otowek, aze-
bym na przemian to pisaé, to studia moje rysowaé mogta™.

Ma dwadzie$cia dwa lata, talent malarski i coraz wigksza pew-
nos¢, ze do prawdziwej pracy artystycznej koniecznie potrzebuje
samotnosci i swobody.

Wrhasnego kata. Wtasnego pokoju. Wtasnej pracowni.

W x1x wieku i na poczatku xx podobne przeczucia i refleksje
dzieli coraz wiecej twérczyn. W 1929 roku Virginia Woolf nada im
literacka ostros¢ i site feministycznego postulatu. W stynnym eseju
Wtasny pokéj bedzie przekonywata: ,Jesli kiedykolwiek zechcecie
pisac powiesci lub wiersze, niezbedne Wam bedzie pieéset funtow
rocznie oraz pokéj, ktérego drzwi dadza sie zamknaé na klucz”.

Mysl wyrazona przez Woolf dotyczy literatek, ale jej sens jest
w duzej mierze uniwersalny. Odpowiedniej przestrzeni pracy, sta-
bilnosci finansowej i wolnosci dysponowania wlasnym czasem
potrzebujg w rownym stopniu malarki, rzezbiarki, kompozytorki,
badaczki... Zreszta — kto tego nie potrzebuje?

Autorka Wtasnego pokoju przytacza historie Jane Austen, ktéra
pisata swoje powiesci ukradkiem w bawialni, w kazdej chwili gotowa,
by je szybko schowac. Taki sposdb pracy nadal wprawia w zdumienie.
Jesli Austen mogta stworzy¢ znakomite ksiazki w niesprzyjajacych
warunkach, co wysztoby spod jej piéra, gdyby miata wlasne biurko
i gabinet zamykany na klucz?
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Diagnoza postawiona przez Woolf wydaje si¢ szczegélnie trafna
w przypadku artystek. Austen miata bowiem te przewage, ze sekre-
tarzyk miescit kolejne strony rekopisu. Nie upchnetaby w szufladzie
popiersia z marmuru ani ptdtna rozciagnietego na blejtramie. Bty-
skotliwe zdania mogta szlifowaé¢ w myslach, a o papier i piéro nie
musiata sie¢ martwi¢. Natomiast sztaluga, paleta, farby, glina czy
gips, nie mowigc juz o rekwizytach czy modelach — to wszystko
kosztowato i wymagato miejsca.

Gdy Maria Konopnicka zamierzata przenies¢ sie z Monachium
na wie$, musiata rozejrzeé si¢ za lokalizacja spelniajaca odpowiednie

Portret Zofii
Szymanowskiej
przy sztaludze,
lata 60. X1X wieku



WEASNA PRACOWNIA

kryteria. ,,Chodzinie o mnie w szukaniu ich, ale o Mari¢ Dulebianke,
ktora, jesli nie znajdzie pokoju z duzym oknem od péinocy, to i pra-
cowac nie bedzie mogta. Dwa s3 wiec wymagania gtéwne: ja chce
wsi, wody, lasu i ciszy, a ona pokoju z duzym oknem™ — pisata corce
wiosna 1891 roku.

Znalezienie miejsca odpowiadajacego réwnoczesnie potrzebom
Konopnickiej i Dulgbianki nie jest takie proste. Pisarce wystarczy
swiety spokoj. Papier i atrament mozna dostac wszedzie, stét nalezy
do podstawowego wyposazenia kazdego domu. Malarka jest uza-
lezniona od posiadania pracowni. Potrzebuje miejsca, potrzebuje
Swiatta.

Konopnicka dobrze zdawata sobie sprawe z tego, jak wazna to
kwestia. Uwazala zreszta, ze ,malarza w jego pracowni poznawac
trzeba”, a ,bystre oko znajdzie tu mnéstwo wskazéwek”, ktdre cze-
sto powiedza wiecej o osobowosci artysty niz jego tworczosé. Tak
pisata w 1894 roku na famach ,Biblioteki Warszawskiej” w obszer-
nym tekscie poswieconym wtasnie réznym obliczom atelier. ,Pra-
cownia malarska to czasem salon, czasem cela mnisza, czasem bazar,
czasem fabryka. Artysta ani wie, jak to si¢ stalo™ — stwierdzata.

Atelier jako wyjatkowa przestrzen, w ktorej rodza si¢ arcydzieta,
stato si¢ w tym czasie nierozerwalnie zwigzane z romantycznym
mitem artysty. Gabinety znanych pisarzy i pisarek takze intereso-
waty opinie publiczng, a prasa chetnie publikowata relacje z wizyt
u Elizy Orzeszkowej czy Jézefa Ignacego Kraszewskiego — ale unich
nie dato si¢ podgladaé procesu twérczego ani galerii gotowych dziet
na $cianach. Pracownie malarskie i rzezbiarskie przemawiaty do
wyobrazni publicznosci duzo silniej.

Najlepiej, gdy panowata tam oryginalna atmosfera. Niektére
pracownie w przedziwny sposéb odzwierciedlaty charakter, a nawet
cechy tworczosci lokatora czy lokatorki. W atelier Olgi Boznanskiej
na Montparnassie kolory wydawaty sie przyttumione, a kontury roz-
myte. Miekkie swiatlo saczylo sie przez zakurzone szyby. Pomiesz-
czenie zasnuwal dym wiecznie palonych przez Boznanska papiero-
séw. Sciany byty pokryte wyblaknietymi gobelinami, a nad sztalugg
wznosit si¢ baldachim ze skrawkow réznych tkanin — bariera prze-
ciwko zabtakanym ostrzejszym promieniom storica. Go$¢ odwiedza-
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jacy pracownie sam juz nie wiedzial, co jest przyczyna, a o co skut-
kiem: czy Boznanska maluje przymglone obrazy, bo tak wyglada jej
otoczenie, czy raczej dostroita atelier do wtasnej estetyki.

Réwnoczesnie pracownia artystyczna musiata pogodzi¢ dwie,
poniekad sprzeczne funkcje. Bywata i tajemnicza $wiatynia sztuki,
i zupelnie przyziemnym miejscem pracy, a nawet handlu. ,S3 pra-
cownie glo$niej méwigce o nabywcy obrazéw, o interesach i upodoba-
niach jego nizeli 0 samym malarzu” — pisata Konopnicka. Narzekata
natakie firmy”, ,fabryki”i artystyczne kariery”. Nie mogta przebo-
le¢, ze artysta musi wcielic sie w role kupca, zachwalaé i reklamowa¢
swoje obrazy. ,Przyszedles do artysty, szukates tajemnic tworczosci
[...], a trafile$ na targowisko tego obojga: artyzmu i twérczosci™.

Marzenie o dobrym atelier dzielity wlasciwie wszystkie artystki.

Wtasna pracownia stanowita znak zajmowania sie sztuka ,na
powaznie” oraz symbol niezaleznosci — cho¢ czesto weale nie finan-
sowej, o czym $wiadczyly wieczne problemy z pieniedzmi, z jakimi
borykata sie niemal kazda mtoda malarka czy rzezbiarka.
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Olga Boznanska
W swojej pracowni
przy boulevard

du Montparnasse
w Paryzu,

lata 30. xx wieku
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,Och! Gdybym tylko miata dobrg pracowni¢ w Krakowie, spré-
bowatabym zapomnie¢ o smutkach, ktére mnie tam dopadaja™® —
zwierzatla si¢ Boznanska siostrze.

.Ogladalismy piekna pracownie; drzalam z zachwytu, przebie-
gajac ja; widok takiej wielkiej, dobrze oswietlonej pracowni kaze
wierzy¢, ze bedzie sie robito piekne rzeczy”” — notowata w dzien-
niku Maria Baszkircew, rosyjska malarka mieszkajagca w Paryzu.

JJestem ciagle uszcze$liwiona i zachwycona mojg pracowien-
ka”® — cieszyla si¢ Aniela Pajakdwna, gdy wreszcie znalazta paryskie
atelier.

»Jakbym pragneta powrdci¢ juz do kraju — do mojej pracowni.
Musze duzo, duzo pracowaé, a przy zdrowiu wszystko da si¢ zro-
bi¢!"™® — pisata w dzienniku Anna Bilinska.

,Kto wie, moze i my sie pdzniej puscimy do Paryza. Chodzi mi
oDulebianke, [...] bo przez ten brak pracowni, przy tych ciagltych jaz-
dach — ogromnie wyszta z wprawy”*® — przyznawata Konopnicka
w liScie do syna.

Bez pracowni nie dato si¢ zosta¢ powazng artystka.

Nie do kazdej pracowni uda nam sig¢ zajrze¢. By uchyli¢ drzwi do
atelier, rozejrze¢ si¢ w $rodku i podpatrzy¢ artystke przy pracy,
potrzebujemy wehikutu czasu. Nieraz przeniesie nas tam zacho-
wana korespondencja, kiedy indziej relacja zamieszczona w prasie.
We wszystkich cytowa-  Rzadko — nieliczne dzienniki lub pamietniki. Kilka razy wyobraz-

nych Zrodiach ortografia pje wspomoze fotografia lub malarska migawka z wnetrza pracowni.
iinterpunkcja zostaty
uwspétcze$nione (wszyst-
kie przypisy pochodza  piekna, bo artystki zaludniajg literature przetomu x1x i xx wieku
od autorki).

Dodatkowym paliwem naszego wehikutu bedzie literatura

wyjatkowo ttumnie. Pracownia doskonale nadawata si¢ na miejsce
akeji. W ogole twérczos¢ artystyczna dostarczata ciekawych elemen-
téw intrygi: a to malowanie czyjego$ portretu, a to dostrzezony na
wystawie obraz, a to niespodziewane zaméwienie.

Musimy jednak pilnowa¢, by te plastyczne opisy i ozywione
piérem bohaterki nie zafatszowaty zanadto naszego obrazu, zawsze
jest to bowiem pewna projekcja autora i wyraz nastrojow epoki.
W powiesciach realistycznych artystka bywa dos¢ wyemancypo-
wana, cho¢ nie zanadto. Nieco oryginalna, troche niezalezna, ale
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zwykle sktonna poswieci¢ sie dla mezczyzny. W literaturze moder-
nistycznej buntuje si¢ przeciwko mieszczanskim petom, ale rzadko
wychodzi jej tona dobre — szczescia nie gwarantuje ani skupienie na
sztuce, ani pdjscie za gtosem serca.

Ruszajmy wiec do pracowni. Albo atelier?

~Majac swoj, doskonaty wyraz polski «pracownia», uzywacé fran-
cuskiego, i to nie spolszczywszy go nawet, rzecz nie do darowania” —
przekonywat co prawda w 1888 roku Jozef Blizinski w ksigzeczce
pod wiele méwigcym tytutem Barbaryzmy i dziwolggi jezykowe.
Sam jednak dodawat, jakby zdumiony jezykows niefrasobliwoscia
bliznich: ,A przeciez tak si¢ dzieje™*. Ba, podawal nawet literackie
iprasowe przyklady, ktére dokumentowaty rozplenienie sie ,atelier”
w polszczyznie. Zaryzykujmy wiec hipotetyczny gniew pana Blizin-
skiego.

Ksiazka sktada sie z rozdzialéw ogdlnych, opowiadajacych o cieniach
i blaskach réznych pracowni, przeplatanych rozdziatami szczegéto-
wymi, poswieconymi konkretnym postaciom.

Narracja uktada sie w pewna catosé, ale bez przeszkéd mozna
ja czyta¢ fragmentami lub w innej kolejnosci. Z mysla o takiej nie-
linearnej lekturze niektdre drobne informacje, jak powigzania
rodzinne pomiedzy postaciami czy narodowos¢ artystek, bywaja
niekiedy przypominane.

11



Obecnie ulica

Tadeusza Czackiego.

W rzeczywistosci
Anna Bilinska miata
juz w tym okresie statg

pracownie w Paryzu.

Wizyta w atelier

Kalendarz wydawany przez Jozefa Ungra byt dla mieszkancow War-
szawy istng skarbnicg wiedzy. Rozpiska miesigcy stanowita zaled-
wie utamek tresci. Dziesigtki stron zapetniaty ogloszenia, reklamy,
sylwetki znanych osob, reprodukcje obrazéw, satyryczne rysunki,
rozklad jazdy kolei zelaznej, nowele i opowiadania, fragmenty
powiesci, wykaz wtascicieli warszawskich nieruchomosci... Kalen-
darz bawitiuczyt 365 dni w roku, a co cztery lata nawet dzien dtuzej.

Szczegélnie przydatny, zaréwno dla miejscowych, jak i przyjezd-
nych, byt zapewne Dziat adresowy z praktycznym spisem szkot, urze-
déw, szpitali czy hoteli. Gdy ktos chcial postaé po lekarza, poradzié
sie adwokata albo zleci¢ co$ inzynierowi, mégt bez trudu zlokalizo-
wacé odpowiednia osobe.

Do grup zawodowych, ktorych adresy warto byto mie¢ pod reka,
nalezeli artysci. Tworcy zestawienia zatozyli jednak, chyba stusznie,
ze znalezienie odpowiedniego portrecisty to zazwyczaj zadanie mniej
pilne niz dotarcie do dentysty czy akuszerki — i zamiescili spis mala-
rzy i rzezbiarzy na samym koncu dziatu.

W spisie tym mozna byto juz znalez¢ pojedyncze kobiety. W 1889
roku bilans wygladat tak: dwanascie malarekizero rzezbiarek. Kalen-
darz warszawski na rok 1890 sumiennie podawat adresy wszystkich
artystek:

Andrzejkowicz-Buttowt Maria Magdalena, Wtodzimierska 1
Bardzka Maria, Aleje Jerozolimskie 25

Bilinska Anna, Hoza 10A

Dukszynska-Dukszta Emilia, Senatorska 16

Dulebianka Maria, Aleje Jerozolimskie 31
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Kanigowska Alfonsa, Nowogrodzka 37

hr. Eubieriska Maria Antonina, Krélewska 27
Eukomska Bronistawa, Elektoralna 37
Poswikowa Bronistawa, Zurawia 21
Stankiewicz Zofia, Nowogrodzka 31
Wertheim Zofia, Krélewska 13

Wistocka Aniela, Diuga 28*

Nie byly to adresy prywatnych mieszkan, lecz pracowni. Pra-
cownia stanowila za$, przynajmniej w teorii, miejsce na poty
publiczne — obszar dziatan zawodowych, niczym gabinet lekarski
czy biuro notariusza. Pelnita funkcje miejsca spotkan, a czesto tez
salonu artystycznego.

W x1x wieku atelier stato sie wizytowka tworcy, odzwiercied-
lajac jego status, zainteresowania, tematyke dziet. ,Poznaé wiec
pracownig artysty jest to poniekad pozna¢ jego samego’ — przeko-
nywala krytyczka sztuki i pisarka Waleria Marrené-Morzkowska.
Jedno z najwazniejszych czasopism artystycznych, zatozone w 1893
roku w Londynie, nieprzypadkowo nosito tytut ,Studio”.

Malarze historyczni potrzebowali stosu rekwizytéw, wiec
w atelier Henryka Siemiradzkiego w Rzymie mozna bylto obejrze¢
antyczne wazy, a u Jézefa Brandta w Monachium — patasze i strzelby.
Portrecisci wyzszych sfer, jak Carolus-Duran w Paryzu czy Franz von
Lenbach w Wiedniu, zapraszali do luksusowych wnetrz petnych
modnych dekoracji. ,Przepych ol$niewajacy™ — zanotowata Anna
Bilinska po zwiedzeniu wiedenskiego atelier Hansa Makarta. Nie-
rzadko pracownia miescita sie w willi wybudowanej na zamowie-
nie artysty. Czesto sktadata sie tez z dwédch odrebnych pomieszczen:
atelier reprezentacyjnego, w ktérym przyjmuje si¢ gosci i klientow,
oraz prawdziwego warsztatu pracy, gdzie w spokoju mozna zaja¢ sie
malowaniem.

Na pewno dziato sie tak w przypadku artystow znanych, cenio-
nych, rozchwytywanych. Szczegélnie tych, ktérzy odniesli juz suk-
ces finansowy. Niemal zawsze: mezczyzn.

Mato ktéra artystka dziatajaca w drugiej potowie x1x wieku
zyskata taki status, by pozwoli¢ sobie na podobng pracowni¢ wizy-

13
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téwke. Malarki zwykle nie potrzebuja zresztg miejsca na gigan-
tyczne ptdtna, nie kolekcjonujg broni. Zazwyczaj interesuje je co
innego: portrety, kameralne sceny rodzajowe czy martwe natury.

Chyba tylko Rosa Bonheur, francuska malarka zwierzat, w pet-
ni miescitaby sie w tej kategorii. Sukces artystyczny przekuta szybko
w finansowy. Kupita posiadtos¢ Chateau de By w Thomery pod Pary-
zem, ktora dostosowata do swoich potrzeb. Menazeria, ktora utrzy-
mywata, dodawata kolorytu jej atelier i budowata legende.

Moze jeszcze Vilma Lwoff-Parlaghy? By¢ moze od Lenbacha, swo-
jego nauczyciela, nauczyta sie odpowiedniej autopromocii. ,Kansas
City Sunday Journal” donosit w 1897 roku: ,]Jej atelier przy Unter
den Linden 12 jest by¢ moze najpiekniejsza pracownig w Berlinie.
Jest przeslicznie udekorowane gobelinami i obrazami, wypelnione
dzietami sztuki i oryginalnymi obiektami zebranymi przez artystke
podczas wielu podrézy po Europie™. Artystka prezentowata réwniez
kolekeje fotografii znanych oséb ze swiata kultury i polityki — gale-
rie jej dawnych modeli.

Prestizowym zamdéwieniem zawsze warto si¢ byto chwalié. , Pani
Josefine Swoboda bogato udekorowata swoja pracowni¢ wspomnie-

Georges
Achille-Fould,
Rosa Bonheur

w swojej pracowni,
1893, Musée

des Beaux-Arts
de Bordeaux
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niami z niezapomnianych podrézy. Na $cianach wisza portrety
z autografami znakomitych osobistosci, ktore miata zaszczyt por-
tretowa¢” — pisata w 1895 roku Karoline Murau w ksigzce Wiener
Malerinnen [Wiedeniskie malarki]. Mozna tam bylo przekartko-
wa¢ wspomnienia krélowej Wiktorii z podrézy do Szkocji, oczywi-
scie z osobistg dedykacja dla malarki. Na zamku Windsor Swoboda
portretowata cztonkow rodziny krélewskiej, a w Balmoral sama
krélowa.

Gdy w 1865 roku Rosa Bonheur otrzymata tytut Kawalera Legii
Honorowej, uroczyste wreczenie orderu miato miejsce wlasnie w jej
atelier. Cesarzowa Eugenia osobiScie wpieta w jej suknie ztoty krzyz
z czerwong wstazeczky, mowigc: ,Geniusz nie ma plci”®. Sukces
amerykanskiej rzezbiarki Harriet Hosmer przypieczetowaly z kolei
odwiedziny ksiecia Walii, ktory w 1859 roku podziwiat w jej rzym-
skiej pracowni posag starozytnej krolowej Zenobii. Gazety szeroko
opisywaly oba wydarzenia, zamieszczajac stosowne ryciny.

Pracownie artystycznych gwiazd warte odwiedzenia polecano
w przewodnikach turystycznych. Ba, istniaty osobne wydawnictwa
z adresami pracowni. W Monachium wydawano na przetomie wie-
kow Adressbuch von bildenden Kiinstlern der Gegenwart [Ksiege adre-
sowg artystow wspoélczesnych], starajac sie zebra¢ dane z catej Europy.

Czasem atelier mozna byto nawet obejrze¢ pod nieobecnosé
gospodarza, niczym galerie jednego autora. Guide to the Studios in
Rome [Przewodnik po pracowniach w Rzymie| informowat tury-
stow we wstepie, ze zgodnie z lokalnymi zwyczajami kazdy moze
odwiedzi¢, bez wezesniejszej zapowiedzi, ,dowolne atelier, po prostu
zglaszajac sie na miejscu i proszac artyste o pozwolenie, ktére jest
skwapliwie i jak najuprzejmiej udzielane™. By nie odrywac sie ciagle
od pracy, najpopularniejsi artysci wskazywali jednak dni i godziny,
w ktérych przyjmowali.

Prasowa relacja z odwiedzin w atelier stata sie w x1x wieku kla-
sycznym typem artykutu o artyscie. Konopnicka pokpiwata nieco
z takich wizyt: ,Chce kto$ widzie¢ pracownie jego. Chce napisaé
o niej. Hm!... Bytoby to dobrze. Bytoby to nawet bardzo dobrze. Ale
nuz oko patrzacego nie dowidzi czegos albo zobaczy za wiele? Albo
tez dostrzeze to wiasnie, czego dostrzec nie powinno? [...] Przyjdzie
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Wizyta cesarzowej
Eugenii w pracowni
Rosy Bonheur

w 1864 roku
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taki, popatrzy, a potem napisze, co mu do glowy przyjdzie. A to jak
wygladam, a to jak siadam, a to jakie pantofle nosze™®.

Upiorne? Ale przynajmniej ktos si¢ interesowat sztuka. ,Za
moich czaséw ludzie chodzili do pracowni, dumni byli, ze ich arty-
$ci przyjmuja i obrazy chca sprzedawad. Teraz trzeba is¢ ze sztuka na
ulice, krzyczeé, reklamowad, a ja tego nie potrafie”® — utyskiwata
Boznanska w1937 roku.

U progu kariery artystka wcale nie byta jednak taka zachwycona
odwiedzinami w swojej pracowni. Albo inaczej: dopiero musiata sie
z nimi oswoi¢. Swobodna rozmowa z dziennikarzami czy kupcami
dla nieSmiatej mtodej kobiety wciaz stanowita wyzwanie. Roman
Lewandowski wspominat na famach ,Przegladu Tygodniowego”
pierwsze spotkanie z Boznanska, gdy w 1888 roku wrdcita na jakis
czas z Monachium do rodzinnego Krakowa:
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Staratem si¢ pozna¢ artystke i poszedtem do jej pracowni. Miescila sie
ona w niewielkim pokoju, do ktérego wszedtszy, zobaczytem ja wirdd
rozrzuconych po ziemi szkicow, na tle japonskich draperii i takiegoz
parasola. [...] Nie spodziewala si¢ mnie wcale, byta zdziwionaitroche
zazenowana.

— Cojapanupokaze — ttumaczyla sie — kiedy nic nie mam, procz
szkicéw, ja sie dopiero ucze.

— A tam za parawanem jest przeciez jakie$ wieksze ptétno — zawo-
tatem z calg bezczelnoscig reportera. I zaczatem podsuwac si¢ do tego,
naturalnie takze japoniskiego parawanu, i odwrdcilem — przepysznie
malowane studium matej dziewczynki. Powoli w rozmowie, o$mie-
lona, artystka zaczeta odpowiadaé na pytania, a w godzine pézniej
byli$my ze sobg jak dobrzy znajomi i koledzy.*

Odwiedziny bywaja problematyczne dla wielu artystek — szcze-
g6lnie mlodych i szczegdlnie niedoswiadczonych. Cho¢ wizyty w ate-
lier mogga by¢ szansg na nawigzanie kontaktow, a pracownia ma éw
~publiczny” status, samotne przyjmowanie mezczyzn w oczach niektd-
rych narusza konwenanse. Dziennikarze, artysci, handlarze sztuka,
kolekcjonerzy to natomiast wciaz w przewazajacej wiekszosci panowie.

Nawet jesli kobieta wie, ze to najniewinniejsza z wizyt, calkiem
profesjonalna lub kolezenska, co innego moze sobie pomysle¢ portier,
gospodyni albo sasiadka — i problem gotowy.

,Dopytywatem artystow, ktérzy ja znajg. Dziwne jakies wiesci
kraza, kobieta sama jedna, mloda, niedo§wiadczona, bez opieki,
w tym $wiecie artystycznym, z réznych indywiduéw ztozonym,
narazong jest na plotki, na paplaniny”** — przyznawat hrabia Zyg-
munt, zakochany w malarce Ludmile, bohaterce powiesci Sama
jedna Kraszewskiego (1881). Wystarczyto, ze utrzymywata kontakty
z malarzem, ktdrego zlej reputacji nie znata. A nawet gorzej: raz
odwiedzita go w pracowni.

Artystki nieustannie maja w tyle glowy, ze muszg si¢ pilnowac.
~Moja pracownia jest w bardzo przyzwoitym domu”*? — zapewnia
Aniela Pajagkéwna w jednym z listow.

Nie bylo jednak rady — bez otwartej pracowni nie dato si¢ funk-
cjonowacl.
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Portret Olgi
Boznanskiej
zjaponska
parasolka
w 1893 roku

WEASNA PRACOWNIA

W swoim atelier wiele artystek urzadzato szkoty lub dawato
lekcje malarstwa. W 1881 roku ,Wiek” informowat na przyktad, ze
malarka Maria Magdalena Andrzejkowicz-Buttowt po zagranicznych
studiach na state przeniosta sie¢ do Warszawy. ,Styszelismy tez z ust
samej artystki, ze ma ona zamiar przyjmowa¢ na nauke mtode osoby
zyczace sobie ksztalcic si¢ w sztuce, ale liczbe ich pragnie ograniczy¢
tylko do sze$ciu™. Zainteresowanych gazeta kierowata wtasnie do
pracowni artystki (Nowy Swiat 35), radzac nie zwleka¢ z decyzja.

Pracownie dziataly niczym osobista galeria czy artystyczne
portfolio. ,Obrazy panny Boznanskiej dobrze oglada¢ w wiasnej
jej pracowni. Tu Zyja one swym prawdziwym zyciem”** — zwracat
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w 1904 roku uwage krytyk odwiedzajacy atelier malarki w Pary-
zu. Rok wczesniej korespondent ,Kuriera Warszawskiego” donosit
za$: ,Komisja krytykow i rzeczoznawcow po zwiedzeniu pracowni
p- Boznanskiej i obejrzeniu obrazow zadecydowata naby¢ jedno z jej
ptocien dla Muzeum Luksemburskiego™. Byl to pierwszy polski
obraz zakupiony do zbioréw tej placéwki.

Zdarzalo sie, ze artystki zapraszaly do swojego atelier na spe-
cjalny pokaz jakiegos dzieta. Na przyktad gdy Bronistawa Maria
Wiesiotowska skonczyta malowaé obraz zaméwiony do jednego
z kosciotéw, ktéry miata pilnie wysta¢ na miejsce przeznaczenia,
zaimprowizowata wystawe u siebie. , Artystka prosi nas o zaznacze-
nie, iz mito$nicy malarstwa moga jutro od godz. 11-ej z rana oglada¢
obraz powyzszy w jej pracowni pod Nr. 15 przy ul. Foksal™*® — infor-
mowatl warszawski dziennik.

Pracownia Wiesiotowskiej miata od poczatku pototwarty status,
poniewaz artystka prowadzita szkote rysunku i malarstwa dla kobiet,
odziedziczong po zmartym mezu. W spadku po Ludwiku Wiesiotow-
skim dostata tez wystrdj atelier. Ona malowata kwiaty i portrety, on
sceny historyczneiantyczne. Rozwieszone na $cianie piki, hetm czy tar-
cza, widoczne na zachowanych fotografiach, nalezaty pewnie do niego.

Poza tym atelier Wiesiotowskiej wygladato modelowo: rézne
bibeloty i gipsowe popiersia porozstawiane na pétkach i stoliczkach,
suszone bukiety w wazonach i wazonikach, na scianach makaty,
w kacie pianino. Trudno powiedzieé, czy bylta to inwencja Broni-
stawy Marii czy kolejne pamiatki po Ludwiku — bo to po prostu
obowigzkowe punkty wystroju pracowni.

»W jednej, dwdch, trzech, w dziesieciu pracowniach zawadzites
noga o taki sam stolik z japoniszczyzna, potknates sie o takiz makar-
towski bukiet, zahaczytes o takiz sam parasol chinski i zaplatates sie
w tak samo zwieszong draperi¢”*” — pisata z przekgsem Konopnicka.
Bukiet suszonych kwiatéw, trzcin i lisci palmowych wziat zreszta
nazwe od nazwiska Hansa Makarta, ktory nie tylko malowat takie
kompozycje na swoich obrazach, lecz takze dekorowal nimi swoja
wiedeniska pracownie.

Konopnicka narzekata na sztuczne i banalne proby stworzenia
,atmosfery” w tym typie: ,[...] stad te omdlewajace pozy sprzetéw, ta

19



20

Luise Max-Ehrler
W swojej pracowni
w Monachium
okoto 1889 roku

WEASNA PRACOWNIA

gonitwa za efektem, te nieuniknione kotary, te obowigzkowe nie-
mal dzbany i misy, stad to podobienistwo blizniacze pracowni takich:

w Warszawie, w Rzymie, w Monachium, w Paryzu czy w Wiedniu™*® —
punktowata w 1894 roku. Widziata to na wtasne oczy. Wymienione

przez nig miasta to wlasciwie szlak podrézy i przeprowadzek odby-
tych przez cztery poprzednie lata u boku Dulebianki.

Rzeczywiscie, opisy i fotografie pracowni nie ktamia, taki pano-
wal styl, szczegdlnie w Monachium. Podobng buduarowsa pracownie
miata tam Luise Max-Ehrler. Atelier duniskiej malarki Berthy Weg-
mann na obrazie jej przyjaciétki, Jeanny Bauck, tez nie odbiega zbyt-
nio od szablonu. Troche zycia do wnetrza wnoszg rosliny doniczkowe,
gesto ustawione na parapecie — modny element wystroju, ale tez
wyjatkowo dobrze nadajacy si¢ do pracowni, przestrzeni duzejijasnej.

Maria Baszkircew w 1879 roku urzadzita swoje atelier przy ave-
nue Montaigne 37 w Paryzu w ten sposob: ,Spedzitam tam caty dzien:
to jest ogromne, o szarych $cianach. Zaniostam tam dwa liche gobe-
liny, ktére zastaniajg Sciane w glebi, perski dywan, chinskie maty,
duzy kwadratowy taboret algierski, stét dla modela, mnéstwo ka-
watkow réznych materiatow, wielkie zastony z satyny o tonach nie-
zdecydowanych i cieptych.
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Duzo gipséw: Wenus Milonska, Medyceusze... Apollo, Faun
z Neapolu; model anatomiczny, troche plaskorzezb itd.; wieszak,
basen, lustro za 4 franki, zegar $cienny za 32 franki, krzesto, piecyk,
jakis debowy mebel z wierzchem podobnym do kolorowej szkatutki;
tacka z przyborem do herbaty, kalamarzi pidro; pieczatka, konewka,
wielka ilos¢ ptocien, karykatury, studia, szkice.

Jutro rozwiesze kilka rysunkow, chociaz boje si¢, aby przy nich
moje malatury nie wygladaty gorzej. Anatomiczny model rekiinogi,
wielkosci naturalnej. Szkielet, pudto ze stolarka™*®.

Taka pracownia marzyla sie wiekszosci artystek. Sytuacja Basz-
kircew réznita si¢ moze o tyle, ze mtoda Rosjanka miata sakiewke
pelng rodzinnych pieniedzy. Zwykle jej réwiesnice staraty sie stwo-
rzy¢ cos$ podobnego na mniejsza skale.

,Przy rue de la Tour d’Auvergne znajdujemy mile urzadzona
pracownie panien Anny Paszkiewiczéwny i Leokadii Eempickiej. Pra-
cownia i niewielki przy niej apartamencik wskazuja reke kobieca,
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Jeanna Bauck,
Duiiska artystka
Bertha Wegmann
malujgca

portret, 1889,
Nationalmuseum
w Sztokholmie
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NA STRONIE OBOK
Antoni Austen, Anna
Paszkiewiczéwna

i Leokadia Lempicka
w paryskiej pracowni,
1896
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starajaca si¢ o nadanie wszystkiemu przyjemnego i gustownego po-
zoru”*® — zachwycat sie¢ Antoni Austen, ktéry odwiedzit ich atelier
w 1896 roku, piszac artykut w ramach cyklu Artysci nasi w Paryzu
publikowanego w , Tygodniku Illustrowanym”. Pracownia miescita
sie pod numerem 22.

Jak wedlug autora wygladala ,kobieca” pracownia? ,Sciany
zawieszone przewaznie dawniejszymi pracami z Akademii Juliana,
do ktorej uczeszczaty, duzo tadnej martwej natury, przewaznie kwia-
tow [...], tu i dwdzie rzezb kilka, z ktérych zwraca uwage z talen-
tem wykonane Marzenie p. Anieli Wistockiej. Reszty dopetnia, jak
zwykle w pracowniach, nieco japonszczyzny, draperii itp.”** Zasad-
niczo byl to wiec opis typowego atelier.

Artykut ozdobit rysunek Austena: dwie mtode powazne kobiety
w zapietych pod szyja bufiastych bluzkach i fragment pracowni. Za
nimi widaé przedmioty opisane w tekscie: kilka rysunkéw przybi-
tych do $ciany, japonskie wachlarze, pek lisci palmowych, wazon,
rzezbe (zapewne wspomniang prace Wistockiej). Moze ten ostatni
element mozna uzna¢ za najbardziej znaczacy — dzieto kolezanki
po fachu, a do tego jednej z niewielu rzezbiarek.

Austen ,kobieco$¢” atelier Paszkiewiczéwny i Lempickiej do-
strzegt jednak gdzie indziej. , Widzimy tu na przyktadzie, ze mozna
dobrze malowa¢ i jednoczesnie dba¢ o porzadek w pracowni, ze
cho¢ glina rzezbiarska lub farby olejne nie naleza do przedmiotow
niewalajacych, jednak nie jest niezbednym chodzenie w kostiumie
poplamionym, i po zrzuceniu malarskiej bluzy ochronnej moze
sie pod nig ukaza¢ kostium gustowny, a co najwazniejsza, czysty
i caty, i niekoniecznie noszacy pietno zwyrodniatego kroju, podtug
meskich szablonéw. Réwniez, aby dobrze malowad, nie jest niezbed-
nym strzyc po rekrucku glowy, zapominajac, ze gustowne uczesanie
jest jedna z najwazniejszych ozddb glowki kobiecej. A ktdz ma bar-
dziej dbac o wzgledy estetyczne, jesli nie artystka?”??

W ,zwyktych” pracowniach mdgt panowa¢ artystyczny nietad.
Wigcejnawet — czasem wrecz powinien! Jak inaczej wyobrazié¢ sobie
bowiem prawdziwa boheme. Romantyczny batagan i skromna man-
sarda byly znakiem, ze artysta tworzy na przekér losowi i mieszczan-
skim gustom.
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Eugen Kirchner,
ilustracja satyryczna
Malweib (niem.
kobieta malujaca,

to pobtazliwe
ideprecjonujace
okreslenie malarki),
okoto 1903
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Atelier kobiet podlegaty jednak, jak si¢ wydaje, innym regutom.
Malarka w poplamionym fartuchu mogta stanowi¢ postrach
mezczyzn. Leon Madeyski w popularnej jednoaktéwce Albo niebo,
albo piekto (1894) tak przedstawial w didaskaliach bohaterke:

,Lucyna siedzi za sztalugg i nucac, maluje, nieuczesana, ubrana nie-

dbale, spddnica, koszulka, pasek, wszystko od farb poplamione™.
Niedbalstwo malarki staje si¢ przyczyng kryzysu matzenskiego.

,Luba zoneczka! Brudna, nieuczesana, bazgrze i bazgrze od rana do

nocy ** — narzeka jej maz. Ale to lekka komedia pomytek, bohate-
row czeka szczesliwe zakonczenie. Malarka wdziewa czystg suknie
i porzadkuje salon. Zwiazek uratowany!
(Na marginesie: Madeyski byt drugim mezem malarki Marii
Chlebowskiej. Ciekawe, czy ona tez si¢ $miata, siedzac na widowni).
Paradoks polegal na tym, ze zbyt ozdobne, urocze, buduarowe

pracownie takze nie $wiadczyty najlepiej o ich lokatorkach.
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Gdy w 1910 roku inny wystannik ,Tygodnika Illustrowanego”
odwiedzit pracowni¢ Boznanskiej na Montparnassie, zauwazat:
,To nie buduarek modny ani wdzigczne mieszkanko panienskie, ale
naprawde warsztat malarski, pokdj, gdzie si¢ pracuje duzo i sumien-
nie, sanktuarium wysitkow duszy tworczej. I gdyby nie kwiaty
$wieze, ktorych peki cate wygladaja ze wszystkich katow, nie poznat-
bys, ze to mieszkanie kobiece™.

Nie-kobiece, nie-panienskie wnetrze znaczyto dla niego tyle co:
profesjonalne i prawdziwie artystyczne.



