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WPROWADZENIE

»Stale zderzamy sie z pod$wiadomoscig innych ludzi”.

Marilyn Monroe, wywiad dla , Life”,
3 sierpnia 1962
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Marilyn Monroe, 1956.



W nocy 4 sierpnia 1962 roku Marilyn Monroe zmarta w wyniku
przedawkowania barbituranéw. Stato sie to w sypialni jej nowego
domu - pierwszego, ktéry nalezat tylko do niej — w Brentwood
w Kalifornii, przy Fifth Helena Drive numer 12305. Bezpreten-
sjonalny bungalow w stylu hiszpaniskim kupila niewiele wczes-
niej. Latem 1962 roku, po trzech rozwodach, mieszkata sama. Jej
nagie cialo lezato w t6zku. Nie zostawila zadnego listu, jednak
na stoliku obok postania znaleziono kilkadziesigt, w wiekszo$ci
pustych, opakowan po pigutkach. Kiedy na miejsce dotarli poli-
cjanci, pokojéwka Monroe wlasnie robila pranie. Wkrétce zacze-
ly si¢ pojawiac sprzeczne wersje tego, co wydarzyto sie¢ pomiedzy
godzing dwudziests 4 sierpnia a czwartg dwadziescia piec rano
5 sierpnia, gdy wezwano policje.

Wraz z uptywem czasu i kolejnymi zeznaniami ta i tak za-
gmatwana historia stawala sie coraz bardziej niejasna i chaotycz-
na. Nigdy nie rozwiktano tych sprzecznosci, dlatego wcigz sie
szerza, fakty mieszaja sie ze spekulacjami, opiniami i oskarze-
niami. Koroner jako przyczyne $mierci podal ,prawdopodobne
samobéjstwo”, jednak mit poszukuje pewnosci. Wcigz pojawia-
ja sie nowe przypuszczenia i obietnice ostatecznego ustalenia
prawdy — innej niz dotychczasowa. Najczesciej prowadzi to do
dalszego zageszczenia sieci anegdot i hipotez, a konkurujace ze
sobg mity staly si¢ jedyna prawda, jaka znamy.

Wedlug niektérych opowiesci Marilyn zabila sie z rozpaczy —
przyczyna miat by¢ koniec kariery lub nieszczesliwy romans.
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Inni twierdza, ze nigdy nie czula si¢ szczesliwsza: jej kariera
kwitta, a ona planowata §lub. Wigkszos¢ historii zawiera jednak
watek kryminalny, a tozsamo$¢ sprawcy stale sie zmienia. Naj-
cze$ciej wskazuje sie na mezczyzn z rodu Kennedych (nie tylko
Johna i Roberta, lecz takze ich ojca, Josepha), ale jako potencjalni
sprawcy wystepuja takze: mafia, Jimmy Hoff, CIA, J. Edgar Hoo-
ver i FBI albo komunisci (jedni obwiniajg Chruszczowa, inni —
Castro). Wedlug niektérych wersji zabdjca byt psychiatra aktorki,
a wedlug innych — pokojéwka. To morderstwo. Nie, to wypadek.
Zniszczyli ja potezni mezczyzni, ktdrzy nig manipulowali. Alez
nie, sama okazala sie swoim najwiekszym wrogiem.

Odmienne zakoniczenia historii, r6znigcych si¢ w kluczowych
elementach — wszystkie one jednak stawiajg sobie za cel ukaza-
nie prawdziwych losé6w Marilyn Monroe.

Autorzy tych opowiesci wcale nie musza by¢ zwolennikami
teorii spiskowych. Najwazniejsze biografie Monroe uwzgledniaja
rézne wersje jej $émierci, a wielu szanowanych autoréw bierze
pod uwage wariant, ze Marilyn mogta zosta¢ zamordowana. Po
aferze Profumo, Watergate, po Wietnamie, Iran-Contras i ro-
mansie Clintona z Lewinsky oskarzenia o tuszowanie skandali
na najwyzszych szczeblach wladzy staly sie elementem Zycia po-
litycznego — nikt juz nie uwaza, ze to tylko wymysty paranoikéw.
W swojej ,biografii rodem z powiesci” z 1973 roku, zatytulowanej
Marilyn, Norman Mailer rozwazal wersje morderstwa Monroe
i analizowat jej $mier¢ pod katem ,politycznej stawki”, by osta-
tecznie przyznad, ze trudno znalez¢ dowody na zabdjstwo. Nie-
mal trzydziesci lat pézniej w powiesci biograficznej Blondynka
Joyce Carol Oates obcigza odpowiedzialno$cia za $§mier¢ Monroe
»shajpera” pracujacego dla ,Agencji”, ktéry nie wie, dlaczego ma
ja zabi¢, i zreszta nie dba o to. Morderstwo zlecili przyjaciele
»R.E.” albo jego wrogowie (nazwanie zabdjcy ,snajperem” ma sie
zapewne kojarzy¢ ze §miercig J.F.K., poniewaz snajper u Oates
do nikogo nie strzela, tylko zabija Marilyn §mierciono$nym za-
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strzykiem. Autorzy, ktérzy wierza w wersje z morderstwem —
albo przynajmniej graja ta mozliwo$ciag — upatrujag motywu
w romansie z Robertem Kennedym, chociaz ta teoria nigdy nie
zostata udowodniona i cze$¢ biograféw Monroe odrzuca jg jako
bezpodstawna.

Co wydarzylo sie naprawde? I jak to mozliwe, ze nie wiemy
wszystkiego o jednej z najwiekszych gwiazd w historii?

Nikogo nie dziwi, ze $mier¢ Marilyn Monroe pozostaje sprawg
kontrowersyjna. Bardziej zaskakuje fakt, ze okolicznosci zgonu
nie sg jedynym niejasnym elementem tej historii. Biografia Ma-
rilyn Monroe pelna jest niepewno$ci: wiemy o niej mniej, niz
moglibysmy przypuszczaé. Chociaz byla to jedna z najstynniej-
szych, najczesciej fotografowanych i opisywanych oséb w dwu-
dziestym stuleciu, jej zycie stanowi dla nas wigksza tajemnice
niz losy wielu postaci historycznych sprzed wiekéw.

Nie chodzi tylko o to, ze biografowie Marilyn Monroe nie sg
zgodni co do odpowiedzi na najbardziej drazliwe pytania doty-
czace jej zycia, charakteru i doswiadczen. Czesto w ogoéle nie ak-
ceptuja istnienia odmiennych wersji. Uznaja za dowiedziony fakt
to, co inni nazywaja ktamstwem, i przedstawiajag domysty jako
pewnos$¢. Dopiero po poréwnaniu kilku relacji mozemy dostrzec
te kontrowersje, a po przeczytaniu wielu zaczynamy pojmowac
istote sporu.

Po ktéragkolwiek z biografii Marilyn Monroe by$my nie sieg-
neli, zawsze pojawia sie tajemnicza i zagubiona osobowo$¢, wo-
kot ktérej pelno jest niejasnosci. Autorzy obiecuja, Zze rozprosza
watpliwo$ci, ujawnig tajemnice i odszukaja zagubiong dusze.
Jednak to witasnie liczne wersje historii zycia Marilyn powoduja
to zagmatwanie.

,Dlaczego by nie przyja¢, ze wszelkie problemy zwigzane
z pisaniem biografii u§wiadamiamy sobie wlagnie dzieki Mari-
lyn Monroe?”! — pyta Norman Mailer z charakterystyczng dla
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siebie mieszankg arogancji i wnikliwos$ci. Dla Mailera problem
polega na tym, ,czy czlowieka mozna zrozumie¢ dzieki faktom
z jego zycia”. W przypadku Marilyn nie mozna jednak nawet bez-
sprzecznie ustali¢ tych faktéw. Wiele z tego, co wiemy o Monroe
jako o osobie, wynika z naszego postrzegania postaci Marilyn.

Mit Marilyn nie jest unikatowy: mozna ja poréwnac (i rze-
czywiscie si¢ to robi) do innych stynnych oséb, ktére umarty
mitodo, ktérych wizerunek stale jest powielany i o ktérych zyciu
kraza wcigz nowe opowiesci. Wymieniany bywa Elvis, a niekiedy
dotgcza do nich James Dean. Ale Marilyn, ikone nadkobiecosci,
najczesciej zestawia sie z innymi kobietami, a raczej to one s3
do niej poréwnywane. Na przyktad kiedy w sierpniu 1997 roku
zginela ksiezna Diana, na famach ,New Statesman” napisano:
,Umierajac mlodo, u szczytu stawy, zajeta miejsce w §wietej tréjcy
nie$miertelnych blondynek. Pigkniejsza od niej Marilyn Monroe
przedawkowata, odziana tylko w Chanel numer 5. Inteligentniej-
sza Sylvia Plath umarla z glowa w gazowej kuchence, jak nie-
dzielna pieczen”?. Za kazdym razem, gdy umiera wspaniata mto-
da kobieta, poréwnuje si¢ ja do Marilyn Monroe, niezaleznie od
tego, czy byla blondynka — i idiotka — czy nie. Plath, ktéra miata
blond wiosy tylko przez jedno lato i odeszta pét roku po Monroe,
czesto nazywana jest ,Marilyn Monroe literatury”. Nawet Janis
Joplin, choc¢ trudno uznad ja za jasnowtosg i cho¢ z pewnoscia
nie bylaby zadowolona z takich paraleli, z jakiego$ niejasnego
powodu stata sie cztonkinig tego stowarzyszenia zmartych ko-
biet, ktére zaskakujaco czesto taczy sie z Marilyn. Analiza Brendy
R. Silver Virginia Woolf: Icon koticzy si¢ rozdzialem zatytutowa-
nym Okropne zwigzki Virginii Woolf z Marilyn Monroe. Marilyn
poréwnywano z Eva Perén i Maring Cwietajewa. A kiedy zgineta
Diana, powrdcity nie tylko zestawienia obu kobiet, lecz takze me-
lodia przewodnia mitu, piosenka Candle in the Wind.

Marilyn z symbolu seksu zmienita sie w symbol zaloby,
z obietnicy wyzwolenia swojej plci — w przestroge przed zagro-
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zeniami wynikajacymi z samotnosci i braku meskiego wsparcia.
Transformacja ta dokonala sie¢ gtéwnie za sprawg przedstawiania
wcigz na nowo historii jej zycia.

Liczne biografie Marilyn Monroe réznig sie niemal wszyst-
kim, co mogloby ja charakteryzowa¢, poczawszy od tego, w ja-
kiej skali nalezy pisac o niej , piekna i stawna”. Podaja odmienne
wersje jej nazwiska i r6zna tozsamos¢ ojca, nie zgadzaja sie co
do tego, czy faktycznie zostata zgwalcona w dziecifistwie, czy jej
matka — i ona sama — byly zdrowe psychicznie, jaka miala orien-
tacje seksualng, ilu dokonata aborcji, czy dotarta na szczyt przez
16zko, co taczylo ja z poteznymi mezczyznami — DiMaggiem,
Millerem, Kennedymi — oraz oczywiscie jak zmarta. W swojej
ksigzce nie zajmuje sie tematami, co do ktérych panuje zgoda,
ale kwestiami spornymi. To poprzez nie opowiadam historie zy-
cia Marilyn, przygladajac sie newralgicznym punktom, w ktérych
poszczegdlne wersje nie moga albo nie chcg sie zgodzi¢. Zaj-
muje mnie niebezpieczna i zarazem fascynujaca granica miedzy
faktem a fikcjg, miedzy pozadaniem a pogarda, miedzy wiedza
a watpliwosciami. Przede wszystkim za$ biore na cel wyswiech-
tane frazesy.

Biografie Marilyn obiecuja prawde, ale zdecydowanie cze$ciej
na nowo przetwarzajg znane informacje, opowiadajac to, co juz
wiemy, zaspokajajac oczekiwania czytelnikéw. Proponujg obrazy
rozpoznawalne i zakorzenione w naszej §wiadomosci, ktérym
towarzyszy z gory okreslona narracja, schematyczny wizerunek,
stuzacy budowaniu stereotypéw dotyczacych w tym przypadku
jednostki, a nie grupy. Podczas gdy obiekty kultu zazwyczaj sa
idealizowane, stereotypy moga stanowic recepte na lek, niepew-
no$¢ i problem tabu. Istnieje silny zwigzek miedzy stereotypem
a obrazami patologii, choréb i brudu (dlatego wedtug stereoty-
p6éw antysemickich Zydzi s3 nie tylko chciwi, lecz takze ,0§li-
zgli”; wedtug homofobicznych — homoseksualiéci sg nie tylko
rozwigzli, ale umieraja na AIDS, a w ramach stereotypéw mizo-



12 WPROWADZENIE

ginicznych kobiety, ktére zbyt czesto uprawiaja seks, nazywane
sa ,szmatami”, co réwniez sugeruje brud, i tak dalej). Wizerunek
Marilyn Monroe to polaczenie przedmiotu pozadania oraz pato-
logicznej kobiecosci. Zadza i §mier¢ zarazem.

Stereotypy, frazesy i ikony to uproszczenia zwalniajace nas
z myslenia. Walka ze stereotypami polega nie tylko na ich od-
wréceniu, poniewaz kazdy stereotyp sam w sobie sugeruje prze-
ciwienstwo (na przyklad ,dziewica/dziwka”) i jest na tyle ela-
styczny, by oprzec sie kontrprzyktadom. Ktos, kto méwi: ,Jak na
blondynke jeste$ zaskakujaco madra”, raczej nie zmienia swoje-
go stosunku do blondynek.

Marilyn Monroe uczestniczyla w tworzeniu swojego wize-
runku, starala sie do niego dostosowaé, a potem bezskutecz-
nie prébowata odrzucié. Stereotypy ostatecznie okazaly sie
silniejsze.

Marilyn Monroe nie stanowita przedmiotu moich zainteresowan
i wcale nie wygladato na to, zeby sytuacja ta miata sie zmienié.
Moje nastoletnie zycie zdominowaty dwie obsesyjne mitosci
(niestety, zadna nie dotyczyla zywej osoby): do ksigzek oraz do
starych czarno-biatych filméw. Kiedy miatam czternascie lat,
Marilyn w technicolorze w ogéle mi sie nie podobata: jej filmy
sprawialy, ze czulam sie nieswojo, chociaz nigdy tak naprawde
nie zastanawiatam sie dlaczego. Wiedziatam tylko, ze wole wy-
gadane, dowcipne, ubrane w spodnie bohaterki lat trzydziestych
i czterdziestych: Katharine Hepburn, Rosalind Russell, Carole
Lombard, Irene Dunne. Marilyn Monroe byla tepa, rozszczebio-
tana i bezradna. A poza tym dziwnie obnazona.

Kiedy jednak zaczetam badac posta¢ Sylvii Plath i odkrylam,
ze réwnie ciekawe, jak jej tworczo$¢, jest to, co o niej pisano, za-
uwazylam, ze posta¢ Marilyn Monroe pojawia si¢ dostownie na
kazdym kroku. Jak na kogo$ tak trywialnego i banalnego okazata
sie zaskakujaco nieustepliwa. Przeczytatam jedng z jej biografii,
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ale na wiele pytan nie znalaztam odpowiedzi, przeczytatam na-
stepna i pojawily sie kolejne watpliwosci. Wkrétce stalo sie jas-
ne, ze te luki i sprzecznosci tworzg wlasng historie, a im wiecej
czytalam, tym stawala sie ona potezniejsza i bardziej natarczywa.
W koricu przestonita nawet Plath.

Kiedy ludzie dowiaduja sie, ze pisze o Monroe, zazwyczaj
zaktadaja, ze chce jej broni¢, pokazac, ze byta niezrozumianym
geniuszem, wybitng aktorka, feministka i ofiarg. Nie jestem pew-
na, czy pasuje do niej ktérekolwiek z tych okreslen. Z czasem za-
czetam podziwiac jej filmy i wiekszos¢ aktorskich dokonan (Pét
zartem, pét serio juz wczesniej stanowit wyjatek — ale w konicu to
czarno-biaty obraz, a rola Marilyn w Jak poslubic milionera zawsze
mnie bawita; w pewnym momencie polubitam takze kreacje Ma-
rilyn w Ksigciu i aktoreczce oraz Przystanku autobusowym, chociaz
nie s3 to dziela wybitne; poza tym wzruszajaco zagrata w Skio-
conych z zyciem, filmie, ktéry uwazam za niezno$nie okrutny).
Mam nadzieje, ze bycie nieco spéZniong, a nawet mato entuzja-
styczng fanka pomoze mi w uczciwy spos6b oceni¢ Monroe. Ale
pod jednym wzgledem jestem szczegdlnie drazliwa: nienawidze
pogardy, z jaka traktuja Marilyn ci sami ludzie, ktérzy prébuja
skorzystac¢ na jej popularnosci. Dlatego mam nadzieje, ze przy-
wolam ten aspekt postaci Marilyn Monroe, ktéry zagubit si¢ mie-
dzy jej wieloma zyciorysami, a ktéry mnie zaskoczyt, poniewaz
nie jest obecny w filmach: okazuje si¢, ze Marilyn Monroe takze
bywata wygadana, dowcipna i nosila spodnie.

A moze tylko chciatabym tak myslec¢? Jeszcze bardziej cieka-
wig mnie bowiem wstyd, ponizenie i lek, jakie sami wnosimy
do historii kobiety, ktérg podobno uwielbiamy. Z osobg Marilyn
Monroe wigze si¢ wiele probleméw, a ta ksigzka, cho¢ moze ich
nie rozwigzuje, przynajmniej prébuje je objasni¢.

Opowies¢ Tajemnice Marilyn Monroe jest podzielona na dwie cze-
$ci: Tworzenie i Przetworzenie. Czg$¢ pierwsza to omdwienie roz-
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woju wizerunku i biografii Marilyn Monroe. Rozdzial Tworzenie
wizerunku: 1946-1962 przedstawia krétka historie Marilyn jako
gwiazdy. Zaczyna sie od analizy ,Marilyn” — symbolu — i ukazuje
historie jego interpretacji (jako wcielenia stawy, seksu, reklamy),
a takze sposéb kreowania w 6wczesnych czasopismach gtéwnego
nurtu, zwlaszcza , Life”, ,Time” i ,Playboyu”. Wizerunek Marilyn
zostal stworzony przez dwa wizualne media: fotografie i film.
Rozdzial koniczy sie oméwieniem ich ewolucji.

Tworzenie zycia: 1946—2003 traktuje o obecnosci fikcji w zycio-
rysach Marilyn, poczawszy od studyjnych biografii z 1946 roku,
przez pierwsza ,autoryzowana” z 1960 roku, napisang jeszcze za
zycia Monroe, az po najnowsze pozycje. Rozdzial opowiada takze
o innych dzietach, ktére maja przedstawiaé prawdziwy wizerunek
Marilyn: autobiografii, sztuce teatralnej, wspomnieniach i powie-
$ciach. Problematyczna ,autobiografia” My Story zostata napisa-
na przez kogo$ innego i wydana posmiertnie w 19774 roku. Jej byty
maz, Arthur Miller, stworzyt kilka wersji Marilyn, a niektére fikcyj-
ne opowiesci o jej zyciu, zwlaszcza te autorstwa Normana Mailera
iJoyce Carol Oates, pozwalaja sobie na jeszcze wieksza swobode.

Czgs¢ druga, Przetworzenie, skupia sie na zyciorysie Marilyn,

ktéry wykreowano po jej §mierci. Rozdzial Do widzenia, Normo
Jeane: 1926—-1946 analizuje sposéb, w jaki w biografiach Mari-
lyn Monroe pisze sie o pierwszej potowie jej zycia, od narodzin
w 1926 roku do zmiany imienia w 1946 — wydarzenia ze wszech
miar symbolicznego. Przygladam sie zwlaszcza kontrowersjom
dotyczacym jej prawdziwego nazwiska, rodzinie po stronie ojca,
pogtoskom dotyczacym dziedzicznych choréb psychicznych,
opowie$ciom o gwalcie bagdZ molestowaniu w dziecinstwie oraz
pierwszym malzenstwie w wieku szesnastu lat. Pomimo fascy-
nacji biograféw postacig Marilyn duch Normy Jeane wcigz na-
wiedza te opowiesc.

Odkad Marilyn Monroe przejmuje ster, liczy sie tylko jej
cialo. Rozdziat czwarty, Naga prawda: 1946-1952, zaczyna sie
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od pobieznego przyjrzenia sie opisom ciala Monroe, zwlasz-
cza tym, w ktérych jej piekno uwazane jest za falszywe, a nar-
cyzm — za autentyczny, by nastepnie skupic sie na postrzeganiu
cielesnosci Monroe w pierwszych latach kariery, a zwlaszcza
na kontrowersjach dotyczacych jej seksualnosci, miedzy inny-
mi na opowiesciach o zdobywaniu rél przez 16zko, seksie oral-
nym, prostytucji, biseksualnosci oraz ogdlnokrajowym skan-
dalu, jaki wywotalo odkrycie, ze pozowata nago do niszowego
kalendarza.

Rozdziat pigty — Kobiece problemy: 1952—-1961 opowiada o kon-
flikcie pomiedzy zyciem zawodowym i osobistym Monroe, o wza-
jemnym wplywie jej malzenistw i kariery. Istnieje wiele sprzecz-
nych opowiesci o mezach Marilyn oraz ich stosunku do jej za-
wodowych ambicji i zobowigzan. Legendarne niemal ekscesy na
planach filmowych, zwlaszcza bitwy toczone z rezyserami, nie
tylko zachecaja, by podawaé w watpliwo$¢ profesjonalizm aktor-
ki, ale sktaniajg biograféw do szukania w tym probleméw natury
psychicznej. Rozdzial koniczy sie analizg zainteresowania, jakie
w biografach wzbudza tono Marilyn: miesigczki, cigze, aborcje
1 poronienia.

Rozdzial szésty, Femme fatale: 1961-1962, skupia sie wylgcz-
nie na kontrowersjach wokét §mierci Monroe, zwtaszcza na opo-
wiesciach o jej romansach z bra¢émi Kennedy i utrzymujacych sie
plotkach o zatuszowanym morderstwie. Co ciekawe, fascynacja
biograféw nagim cialem Monroe przeklada sie takze na zainte-
resowanie jej zwlokami, ktérym poswieca sie mnéstwo uwagi.
Na koricu podejmuje kwestie samobdjstwa i teorii spiskowych
oraz zastanawiam si¢, dlaczego §mier¢ pieknej kobiety pozostaje,
zgodnie ze stowami Edgara Allana Poego z 1846 roku, ,najbar-
dziej poetyckim tematem na $wiecie”.

W krétkim postowiu przedstawiam swoja wersje wizerunku
Marilyn, zepchnieta na obrzeza mitu.
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Powtarzalno$¢ bywa przyjemna: kreuje i zarazem spelnia ocze-
kiwania oraz daje ztudzenie kontroli. Otrzymujemy to, czego sie
spodziewamy i czego pragniemy. Na tym polega satysfakcja pty-
naca z fikcji: wiemy, ze zagadka zostanie rozwigzana, dziewczyna
zdobedzie chlopaka, bohater zabije zloczynice. Dzieje sie tak za
kazdym razem, zgodnie z oczekiwaniami. Powtarzanie, nasla-
dowanie i wspominanie mitu Marilyn daje nam przyjemnos¢
i satysfakcje, ale jednoczesnie dotkliwie wiezi nas w schemacie,
w obsesiji lub zatobie, niszczycielskim natogu, ktérego nie potra-
fimy sie pozby¢ (dlatego dla Freuda powtdrzenie to cze$¢ procesu
zaloby). Sama skala niestabnacego zainteresowania zyciem Ma-
rilyn odzwierciedla zar6wno rozkosz, jak i lek, ktére wywotuje
w nas jej historia.

Nie sposéb oszacowac sity tego mitu. Poza dziesigtkami bio-
grafii (w zalozeniu niebeletrystycznych) dostepnymi obecnie
w sprzedazy i mnéstwem kolejnych stojacych na pétkach anty-
kwariatéw powstaty powiesci biograficzne, fabularyzowane bio-
grafie i fabularyzowane autobiografie opowiadajace o jej zyciu.
Istnieja niezliczone publikacje ze wspomnieniami, zbiory zdje¢,
anegdot, ciekawostek i cytatéw. Ksigzki, w ktérych Marilyn wy-
powiada sie ,wlasnymi stowami” lub ,w swoim imieniu”, a takze
bardziej konwencjonalne wywiady, wydania tgczace tekst ze zdje-
ciami, aby ,opowiedzie¢ jej zycie obrazami”, oraz fikcja literacka
z Marilyn Monroe jako gtéwng bohaterks, ukazujaca jej dalsze
losy. Sa tomiki wierszy pisanych przez nig i o niej, eseje i elegie,
artykuty naukowe, antologie oraz dwie akademickie monografie
traktujace o Marilyn oraz jej symbolicznym zwiazku z kobieco-
$cig i seksualnoscia, Hollywood i stawa. Stworzono popularny
podgatunek ksigzek opowiadajacych wylacznie o jej $mierci.
Regularnie powstajg filmy dokumentalne — niektére zawieraja
rekonstrukcje wydarzen, inne wykorzystuja tylko materiaty ar-
chiwalne — a ponad dwadziescia opowiada fikcyjna, ale rozpo-
znawalng wersje historii zycia Monroe. Po wpisaniu nazwiska
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,2Marilyn Monroe” do internetowej wyszukiwarki otrzymujemy
ponad milion siedemset dwadziescia tysiecy wynikéw. Jak pisze
Adam Victor w The Complete Marilyn: ,0 Marilyn Monroe napi-
sano wiecej ksigzek niz o jakimkolwiek innym artyscie. Wedtug
najbardziej ostroznych szacunkéw mozemy moéwic o kilkuset
pozycjach, ale jest ich zapewne powyzej szesciuset, a kazdego
roku tylko w jezyku angielskim wydaje sie kilkanascie nowych
ksigzek o Marilyn”3.

Wszystkie te teksty buduja i rozpowszechniajg mit Mari-
lyn Monroe. Czg¢sciej jednak odwotujemy sie do niego, niz go
ttumaczymy, jakbySmy wszyscy wiedzieli, czym on jest. Za
powstanie mitu Marilyn Monroe odpowiada osobliwo$¢ tych
relacji: ich watpliwa autentyczno$¢, préby ustalenia prawdy
o mitycznej postaci, sklonno$¢ do hotdowania kulturowym do-
gmatom (i to w §wietoszkowaty sposéb), tendencja do schlebia-
nia zbiorowym gustom: wszystko to czyni opracowania o Ma-
rilyn Monroe apokryfami i sama czesto okre§lam je wilasnie
takim mianem (to, ktére relacje sg ,kanoniczne”, a ktére apo-
kryficzne, zalezy od interpretacji, dlatego nie ma czegos takiego
jak kanoniczny wizerunek Marilyn; w pewnym sensie apokryfy
s3 kanonem).

Religijna metafora, jak chocby ,apokryfy”, wydaje sie¢ odpo-
wiednia w wypadku Marilyn, naszej bogini, ikony i idolki. Jej
historia jest mitem nie tylko dlatego, ze pelno w niej podejrzen,
plotek i spekulacji. Jest mitem w starozytnym znaczeniu tego
stowa — opowie$cig wymyslong w celu wyjaénienia tego, czego
nie da sie wyjas$ni¢, skupiajacg sie na przykladowych postaciach
(bogéw lub heroséw), ktére odzwierciedlajg — i wzmacniajg —
kulturowe warto$ci. Kazda kultura stworzyta wlasne mity: Ma-
rilyn jest jednym z naszych ulubionych. Mity zawsze prowokuja
pytania o prawdziwo$¢ i znaczenie opowiadanych historii; propo-
nuja wiare zamiast wiedzy. Takze mit Marilyn przede wszystkim
pokazuje, w co wierzymy, a nie — co wiemy.
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Te religijne przenos$nie dostarczaja zaréwno metaforycznych
wizerunkéw, jak i dostownych opiséw: sg zarazem tropem i mar-
twa metaforg. Ta ostatnia to nie tyle frazes, ile metafora, ktéra
stracita moc i jest rozumiana dostownie. Marilyn Monroe stata
sie taka metafora.

Sita martwej metafory wptywa na sposéb opowiadania o jej
zyciu: peten schematéw, przypuszczen, falszu i radykalnych osa-
déw. Historia Marilyn Monroe zaczyna sie od bliskiego nieuswia-
domionego zwigzku miedzy przerazeniem a mitoscig, seksem
a $miercig, tak waznego dla Freuda, a koniczy si¢ po przeniesie-
niu do $wiadomosci, dostownosci, zmianie w to, co mozemy zo-
baczy¢, z czym potrafimy sie zmierzy¢, co chcemy wiedzieé. Ale
jak powiedziala sama Monroe: ,stale zderzamy sie z pod$wiado-
moscig innych ludzi”. Pod tymi historiami ,,opartymi na faktach”
kryje sie nieuporzadkowany, symboliczny, metaforyczny swiat
podswiadomodci, gleboko zakorzenionych lekéw i pragnien. To
nie przypadek, ze wigkszo$¢ biograféw polega na ktérejs z pocie-
szajacych i niewymagajacych wersji , psychoanalizy”, aby oswoic
te leki i przenie$¢ nasze reakcje na posta¢ Marilyn z pod$wiado-
mosci do §wiadomosci, ze §wiata przenos$ni do $wiata dostow-
nosci. Liczne zyciorysy Marilyn Monroe to lekarstwo na nasze
tesknoty, uporczywe leki dotyczace seksu, wiedzy, kobiecego
ciala i §mierci.

Sze$§¢ tygodni przed $miercig Marilyn zgodzila sie na sesje
zdjeciowa dla czasopisma ,Vogue”. Przez dekade byta jedna
z najwiekszych $wiatowych gwiazd kina. Niedlugo wczeéniej
zostala oficjalnie zwolniona przez studio 20" Century Fox
i rozpoczeta kampanie wizerunkows, ktéra miala na celu zde-
mentowanie plotek, ze stacza sie po réwni pochylej, nie da
sie z nig pracowaé, a nawet ze jest szalona. Dopiero co prze-
szla operacje woreczka zétciowego, udato jej sie zrzucic kilka
kilograméw, ktére przez ostatnie trzy lata wytykata prasa, wré-
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cita do smuklej figury, jaka szczycila sie na poczatku kariery
(a nawet stala sie jeszcze szczuplejsza). Fotograf Bert Stern
umoéwil sie z Monroe na kilka diugich dni zdjeciowych. Se-
ria fotografii, ktére wtedy powstaty, jest znana jako ,Ostatnia
sesja” i zyskala mityczny status elegijnej pozegnalnej sesji
zdjeciowe;j.

Stern zrobil niemal 2600 zdjeé. Niektére z nich, ukazujace
Monroe, jak trzyma w ustach sznurki koralikéw albo przystawia
do warg przechylony kieliszek szampana, staly sie¢ niemal réwnie
znane, jak luksusowe fotografie z poczatku lat piecdziesiatych,
na ktérych stoi z dlorimi na biodrach w brokatowej ztotej sukni
z duzym dekoltem, albo, ubrana w fioletowa satynowa suknie
bez ramigczek, podziwia wlasne odbicie w wielu lustrach, a na-
wet jak portretowe zdjecia Marilyn, uwodzicielsko spogladajacej
w obiektyw, ktérych reprodukcje w postaci sitodruku Andy War-
hol wykorzystal po jej $mierci jako memento mori, zatytutowane
Kolorowe Marilyn. Lecz zdjecia z , Ostatniej sesji” ukazuja Monroe
jako kameleona, kogo$ bardziej niedookreslonego i dynamiczne-
go niz stereotypowa kultowa ,Marilyn”. Stern przyniést do studia
rekwizyty, ktére umozliwity Monroe wykorzystanie umiejetnosci
aktorskich: kolorowe szale, czarne welony, naszyjniki z biatych
koralikéw, kieliszek do szampana. Niektére zdjecia sa czarno-
-biale i przedstawiaja Monroe w wieczorowej sukni, z wlosami
upietymi w kok i odstonietymi plecami, na innych ma wlosy
spigtrzone na czubku glowy i kryje si¢ pod futrem z szynszyli,
a do kolejnych uje¢ wlozyta czarng peruke, w ktérej trudno ja
rozpoznac.

Tak jak jej wizerunek, zyciorys Marilyn byt odtwarzany az do
znudzenia. Moze wydawac sie, ze nie pozostalo juz nic do doda-
nia, ale wcigz czeka na nas kilka niespodzianek. Autorzy wiek-
szo$ci ksigzek opowiadajacych historie Marilyn Monroe twier-
dza, ze ukazuja prawdziwe oblicze kryjace sie za wykreowanym
wizerunkiem, prawde przestonieta mitem. Ale to zapewnienie
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stanowi podstawowa cze$¢ samego mitu: historia Marilyn za-
wsze niesie ze sobg obietnice odstoniecia prawdziwej kobiety.

Ta ksigzka nie sklada takiej obietnicy. To opowie$¢ o opo-
wiesciach o Marilyn Monroe. Zdjecie przedstawiajace Marilyn
z chusta w zgbach nie jest ,prawdziwsze” od fotografii Mari-
lyn stojacej w biatej sukience na kracie wentylacyjnej, malujacej
sie przed lustrem za kulisami albo siedzgcej na kanapie i szcze-
rze sie $§miejacej. Prawda jest sktadowg tych elementéw i to samo
mozna powiedzie¢ o wielu zyciorysach Marilyn.

Od chwili $§mierci Marilyn Monroe jej historie wielokrotnie
opowiadano i przetwarzano. Niemal kazda ksigzka zaczyna sie
od tego samego pytania: , Kim byta kobieta, ktéra stata sie Mari-
lyn Monroe?”. Ta ksigzka stawia jednak inne pytanie. Kim byta
kobieta, ktérg stata sie Marilyn Monroe?
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»Ludzie, ktérych spotykasz, mysla sobie: kim ona jest... za kogo
ta Marilyn Monroe sie uwazar»”

Marilyn Monroe, wywiad dla , Life”,
3 sierpnia 1962



Marilyn Monroe przy Lexington Avenue w Nowym Jorku, 1954.



NARODZINY MARILYN

Latem 2002 roku wydano album zatytulowany Becoming Marilyn,
zawierajacy zdjecia, ktére w 1949 roku fotograf André de Die-
nes zrobil mlodej modelce przygotowujacej si¢ do rozpoczecia
hollywoodzkiej kariery. Dziewczyna zmienita juz nazwisko na
Marilyn Monroe, ale nie zyskata jeszcze charakterystycznego wi-
zerunku, z ktérym miata by¢ potem identyfikowana. Te zapada-
jace w pamiec piekne fotografie, z ktérych wielu nigdy wczeéniej
nie publikowano, przedstawiaja mtoda kobiete (liczacag wéwczas
dwadziescia trzy lata), z siegajacymi ramion ciemnoblond wto-
sami, rozjas§nionymi z naturalnego kasztanowego koloru, lecz
wcigz o wiele odcieni ciemniejszymi niz krétkie, przypominajace
wate cukrowa loki, ktére staty sie jednym z jej znakéw rozpo-
znawczych. Radosnie usmiechnieta, ale jeszcze nie namietna,
czeka na ,narodziny Marilyn”!. Te zdjecia niewatpliwie przed-
stawiajg Marilyn Monroe, a zarazem kogos$ innego. Tytut ksigzki
to potwierdza: Marilyn to ktog, kim ta mloda kobieta dopiero sie
stanie.

W recenzji Becoming Marilyn na famach ,Newsweeka” sko-
mentowano, ze na zamieszczonych w albumie zdjeciach
,2uchwycono Norme Jeane w trakcie przemiany w Marilyn”2. To
stwierdzenie odzwierciedla podstawowe zatozenie mitu Marilyn
Monroe: prawdziwej dziewczyny (nazywanej Normga Jean albo
Normga Jeane), ktéra przeksztalcita sie w co$, co nie byto osoba,
ale zjawiskiem: ,Marilyn”.
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Kiedy zaczniemy czyta¢ o Marilyn Monroe, natychmiast
spotkamy sie z sugestig, ze ,Marilyn” to postaé sztuczna, wy-
produkowany i opakowany towar, ktéry wypart kryjaca sie pod
nim osobe. Stajac sie ,Marilyn”, Norma stworzyta ideal wdzie-
ku, ten za$ przetrwal p6t wieku, ale jest odmienny od jej praw-
dziwej tozsamosci. ,Marilyn” to tylko fantazja na temat kobie-
cosci, wymyslona rola, ktérg aktorka odgrywata z niezwyktym
powodzeniem, ale ktéra ostatecznie jg zniszczyta. Dlatego ko-
lejni autorzy uparcie biorg imie Marilyn w cudzystéw, dystan-
sujac sie od tej postaci i prébujac odréznic¢ jg od prawdziwej
kobiety:

W maju 1953 roku Marilyn konczyla wlagnie siédmy rok
odgrywania roli ,Marilyn”, postaci, ktéra miata niewiele po-
przedniczek.?

,Marilyn Monroe”, glupiutka i niewinna blondynka méwiaca
szeptem, wyzwolita Norme Jeane, ale paradoksalnie przy-
czynita si¢ do zniewolenia innych za sprawa zubozonej i po-
nizajacej wizji kobieco$ci. Sama Marilyn stala si¢ pierwsza
ofiarg tego wizerunku.*

Kim byta dziewczyna, ktéra pewnego dnia zmienila sie
w Marilyn Monroe?>

,2Marilyn” jest sztucznie stworzonym meskim marzeniem
o fizycznej czystosci.®

W koricu jednak miata tego do$c i odrzucila sztucznos$é wy-
myslonej Marilyn Monroe, zdajac sobie sprawe, Ze to jedy-
nie rola, ktéra mogta przyjaé, lecz z ktérej mogta réwniez
zrezygnowac.’”
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Dzieki wymyslonej osobie — Marilyn Monroe — Norma Jeane
mogtaby mie¢ okazje przezycia na nowo upokorzen z mto-
dosdi, tyle ze nie jako tragedii, tylko komedii.®

Przez trzydziesci lat ci bardzo rézni autorzy opowiadali do-
ktadnie te sama historie: ,Marilyn” nie byla prawdziwa osoba,
tylko produktem wymys$lonym w latach pigédziesiatych dwudzie-
stego wieku w celu usatysfakcjonowania mezczyzn.

Warto zwréci¢ uwage na kilka kwestii dotyczacych tej inter-
pretacji. Dominuje w niej podejrzliwo$¢ wobec tego, co ,stwo-
rzone”, i upodobanie do naturalnosci: chociaz Marilyn ma sta¢
sie ,naszg boginig mitosci”, wielu patrzy dzi$ na nig z niechecia,
a nawet wrogoscia. Przekaz staje si¢ niejasny, skutkujac takimi
bezsensownymi zdaniami jak ,Marilyn konczyla wlasnie swoj
siédmy rok odgrywania roli «Marilyn»”. Ten oklepany frazes po-
wtarzany jest od ponad trzydziestu lat i zawsze przedstawiany
jako co$ odkrywczego. Joyce Carol Oates w jednym z wywiadéw
stwierdza, ze do napisania Blondynki zainspirowalo ja zdjecie
mtlodej ,Normy Jeane Baker”, dzieki ktéremu u$wiadomita so-
bie ,z niemal zartocznym podnieceniem”, ze moze ,dac zycie tej
zagubionej, samotnej dziewczynie, ktérg kultowy produkt zwa-
ny «Marilyn Monroe» wkrétce przytloczy i wymaze z pamieci”®.
W innym wywiadzie deklaruje: ,Dla mnie ona zawsze pozostanie
Norma Jeane”. Oates najwyrazniej nie zna piosenki Candle in
the Wind, w ktérej Bernie Taupin i Elton John wyrazili to samo
niemal trzydziesci lat wczesniej:

Do widzenia, Normo Jean

Chociaz nigdy Cig nie znatem |[...]

Do widzenia, Normo Jean

Méwi chiopak z 22. rzedu

Ktéry widzi w tobie cos wigcej poza seksem
Wigcej niz tylko naszqg Marilyn Monroe
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To wyswiechtane stwierdzenie jest niezwykte miedzy innymi
dlatego, ze budzi w odbiorcy poczucie wyjatkowosci i oryginal-
noéci. Zaréwno Oates, jak i Taupin/John sugeruja, ze tylko oni
poznali te tajemnice, tylko oni postrzegaja Marilyn jako kogos
wiecej niz symbol seksu. ,Dla mnie ona zawsze pozostanie Nor-
ma Jeane”. Tak naprawde dla wiekszosci autoréw Marilyn zawsze
pozostanie Normg Jeane, prawdziwg kobietg ukrytg za (przed,
za, nad, pod) wizerunkiem. Refren Candle in the Wind: ,chociaz
nigdy ci¢ nie znatem”, to cze$¢ mitu Marilyn Monroe. Widzimy
ja i wiemy, ze tak naprawde jej nie znamy; mozemy wzruszy¢ sie
poczuciem straty, chociaz nasza nieznajomo$¢ Marilyn stanowi
sedno problemu. Jesli zostala wymyslona, to wlagnie po to, by
sta¢ sie zagubiong i optakiwana.

Ta historia jeszcze bardziej wzmacnia rzekoma sztucznosé
Marilyn, zamiast odkrywac ,prawdziwg kobiete”. Wskazuje na
rozdzwiek miedzy wizerunkiem a rzeczywisto$cia; opiera si¢ na
prymitywnej wizji tejze rzeczywisto$ci jako stabilnej pierwotnej
prawdy catkowicie odrebnej od kreacji, projekcji i przetworzenia.
Wizerunki takze s3 jednak realne, a rzeczywisto$¢ moze zostac
wykreowana. Ten rozdzial opowiada o istocie wizerunku Mari-
lyn Monroe: jego interpretacjach, historii i ewolucji. A raczej
niemoznosci uchwycenia tej istoty. Wizerunek Marilyn pozostat
niezmieniony przez piecdziesiat lat, co z pewnos$ciag stanowi je-
den z powodéw jego trwatosci. Cokolwiek by méwic¢ o Marilyn,
z pewnoscig jest stereotypem.

Stynne barwne sitodruki Andy’ego Warhola sa komentarzem do
Marilyn jako stereotypu: jego Marilyn to wizerunek mechanicz-
nie odtwarzany z matrycy. Pierwsze sitodruki powstaty w 1962
roku, wkrétce po $§mierci Monroe, jako pamigtka. Chociaz War-
hol zastosowat pézniej taka metode w przypadku innych styn-
nych postaci, tacznie z Elizabeth Taylor i Mao Zedongiem, Mari-
lyn jako pierwsza zostata przedstawiona w taki sposéb i pomogta
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spopularyzowac te technike. Ten sam obraz wielokrotnie powta-
rzany — to najistotniejsza cecha portretu. Kazdy wizerunek jest
jednak takze nieco odmienny od poprzedniego: technika Warho-
la pozwalata na wprowadzanie zmian w kolejnych reprodukcjach,
dzieki czemu poszczegdlne obrazy niewatpliwie przedstawiaja
Marilyn, lecz za kazdym razem inng. Sitodruki wykorzystuja
zdjecie z 1952 roku, promocyjny fotos z filmu Niagara, w ktérym
Marilyn zagrala pierwsza gléwng role. Warhol zaczat od fotografii
w technicolorze, odbarwit ja, otrzymujac czarno-bialty wizerunek,
a nastepnie pomalowal twarz Monroe na jaskrawe kolory, ktére
przywodzity na my$l kosmetyki, krzykliwy falsz Hollywood, oraz
kreskowki. Jak stwierdzila S. Paige Baty w swojej akademickiej
analizie z 1995 roku American Monroe, na tych zdjeciach ,Mari-
lyn Monroe jest wyobrazeniem oraz reprodukcja, opartg na jej
wizerunku. Staje sie ikona, poniewaz stanowi temat tego wielo-
krotnie kopiowanego obrazu; Warhol ukazuje nam Marilyn pro-
mieniujaca moca reprodukcji’??. Praca Warhola stanowi komen-
tarz do statusu postaci banalnej i zmyslonej. Sugeruje zarazem
jej zmiennos$¢ i niezmiennos¢.

Pamietamy Marilyn fragmentarycznie, niczym widziang w ka-
lejdoskopie: opisywana jest jako zestaw licznych odizolowanych
elementéw, tak jak czynili to dawni poeci w gatunku zwanym
blasonem, bedacym szczegétowym wykazem cech ukochanego
obiektu — Szekspir wykpit te forme w sonecie , Nie storicem jest
ten promien, co z oczu jej pada”!l. Wszyscy znamy skladowe cze-
$ci kultowego wizerunku Marilyn: jej krecone platynowe wtosy,
czarne tukowate brwi, 1$nigce, otwarte czerwone usta, pieprzyk,
biatg skore i biate sukienki (,lubie czu¢ sie cata blond” — tak po-
dobno kiedys$ powiedzialal?), sterczace piersiizwracajace uwage
posladki (,Nigdy nie widziatem takiej pupy; to bardzo subtelnie
skomponowany tytek” — zauwazyl jeden z dziennikarzy!?), a tak-
ze odstoniete nogi, wydtuzone dzieki butom na wysokim obcasie.
Réwnie charakterystyczne sa: jej szept, gtupota (albo naiwnos¢),
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dziecinno$¢, wrazliwo$¢ oraz cierpienie. Dlatego kompendium
faktéw i ciekawostek, takie jak The Unabridged Marilyn, rozpo-
czyna sie listg stereotypowych cech:

Jej uderzajaca i niezréwnana $wietlisto$§¢ w kolorze blond,
wlosy odrzucone do tylu w gescie buntu i ekstazy, su-
gestywnie rozchylone usta, dyszacy, dziecieco brzmiacy
szept, ktéry uwodzil nas swojg niewinnoécia, zarazliwa
wesotos$¢ oraz wrazliwo$é, ktéra dotykata glebi naszych
serc. Rozumieli$my jej bdl, poniewaz rozpoznawalismy go
w sobie.1

Te niezmienne elementy skladaja sie jednak na wiele r6znych
obecnych w kulturze wersji Marilyn. Monroe przedstawia sie na
zmiane jako bohaterke, meczennice, suke, ofiare, kastratorke;
jest uciemiezona, bezwzgledna, rozwiazta, lodowata, gtupia, cwa-
na, potworna. Chociaz ten katalog na pierwszy rzut oka moze sie
wydawac réznorodny, utrwala stereotyp kobiety pelnej ekstrawa-
ganckich przeciwienstw.

Marilyn reprezentuje bowiem mityczng wersje ,kobiety”
i dzieli widownie wzdtuz linii plci. Najbardziej chyba stereoty-
powa meska reakcje na wizerunek Marilyn ukazat Norman Mai-
ler w swojej ,biografii rodem z powiesci” Marilyn. Tym z nas,
ktérych nie podnieca figura Marilyn i ktérzy sg zbyt mtodzi, by
pamietac jej kariere, dziwaczna mieszanka sentymentalizmu
i satyriazy w wydaniu Mailera pomaga zrozumie¢, jaka seksual-
na pelnie jej wizerunek oferowat amerykanskim mezczyznom
w latach piecdziesiatych dwudziestego wieku:

Marilyn byla wyzwoleniem, istnym stradivariusem seksu,
tak wspaniatym, wyrozumialym, pogodnym, ulegltym i czu-
tym, ze nawet najmarniejszy muzyk nabratby mistrzostwa

w sztuce, roztapiajac sie w magii jej skrzypiec [...]. , Seks
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Marilyn Monroe — méwil u§émiech mtodej gwiazdy — zaspo-
koi wszelkie ludzkie potrzeby”.1>

Innymi stowy, pozory seksualnej dostepnosci uwalniaty ob-
serwujacych ja mezczyzn od leku przed tym, ze nie stang na
wysokosci zadania. Utrwalony na zdjeciach i w filmach wizeru-
nek Marilyn jest peten uleglosci i postuszenstwa, poddanstwa
i lubieznosci. Stala sie obiektem seksualnym dla calego $wiata,
a jej marzeniem bylo spelnianie meskich zachcianek. Z drza-
cymi, rozchylonymi ustami, §miatymi spojrzeniami rzucanymi
spod przymruzonych powiek i ciatem oddanym do dyspozycji
widza stale balansowata na granicy orgazmu.

Jesli Marilyn jest seksualnym obiektem dla $wiata (albo dla
,nas”), to §wiat jest nie tylko mezczyzna, lecz takze heterosek-
sualistg: nie mozna uzna¢ za prawdziwe stwierdzenia Mailera,
ze seks z Marilyn ,zaspokoi wszelkie ludzkie potrzeby”, chyba ze
zalozymy, iz wszyscy ludzie s heteroseksualnymi mezczyznami
(albo lesbijkami, ale zapewne nie o to Mailerowi chodzito). Kry-
tyczka filmowa Pauline Kael uwazala, ze zainteresowanie, jakim
obdarzali Marilyn homoseksuali$ci, mialo podloze heteroseksual-
ne: ,jej zachwycone i naiwne oczy oraz otulajaca jg aura seksu
dziataly na kazdego mezczyzne; podniecata nawet gejéw”16. Na-
zywajac Marilyn gejowska ikona, lepiej jednak myslec o niej jako
o kims, z kim homoseksualni mezczyzni mogg si¢ identyfiko-
wad, a nie jako o obiekcie ich pozadania. Namacalna sztucznosc
jej postaci ma zwigzek z afektowang wrazliwoscia, ktérag Susan
Sontag nazwata w 1964 roku (zaledwie dwa lata po $§mierci Mon-
roe) ,komiksowa wizja §wiata”, naznaczong ,zamilowaniem do
tego, co nienaturalne: do sztucznosci i przesady”. , Marilyn” jest
postrzegana jako sztuczny wytwdr, autoparodystyczny pokaz
kobiecej seksualnosci. Sugeruje tym samym, ze wszelka kobie-
co$¢ moze okazac sie maska: czyms$ nienaturalnym, gra. Marilyn
jest przebieranicem hotdujacym przerysowanej wizji kobieco$ci.
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Podtrzymujac fantazje o kobiecej préznosci, naturalnosci
i gotowosci, Marilyn byta jednocze$nie przedstawiana jako we-
sota, beztroska i spontaniczna, co miato tagodzi¢ niebezpieczen-
stwa plynace z seksualnej dostepnosci. Jak pisata Kate Millett:
»,Namawiate$ ja, a ona sie nie opierala, a nawet j3 to podniecato.
Chichotata. Przyszywales jej taka fatke, a ona si¢ zachwycata. Gdy
bylo po wszystkim, pamietales, ze jej sie to podobato”1’. Role
filmowe, w ktére sie wcielala, od Malpiej kuracji po Pét zartem,
pot serio, cechowata rados¢, impulsywnosc oraz esprit de jeu. Ko-
lejni autorzy thumacza, ze atrakcyjno$é Marilyn w latach pieé-
dziesigtych wigzata sie z tym, ze seks, dotychczas nieprzyzwoity
i grozny, zmieniata w co$ niewinnego i stodkiego. Z tego powodu
jej fani czesto nazywaja Marilyn awangarda rewolucji seksualnej
(podczas gdy krytycy twierdza, Ze z jej powodu sposéb postrzega-
nia wizerunku kobiety w kulturze zatrzymat sie na piecdziesiat
lat). Mailer pisal: ,Marilyn sugeruje, ze z innymi kobietami seks
moze by¢ trudny i niebezpieczny, lecz seks z nig jest niczym
porcja lodéw”18. Autorzy sg zgodni, ze dokonala tego, epatujac
dziecinno$cig, dzigki ktdrej jej seksualna natura i pongtne ciato
stawaly sie niegroZzne i bezpieczne: ,wizerunek zmystowej kobie-
codci i dzieciecej niewinnosci, ktéry uosabiala, byt wyjatkowy”19.
Zwrot ,kobieta-dziecko” czesto pojawia sie w tekstach dotycza-
cych Marilyn (Mailer catkowicie odmawia jej dorostosci, nazy-
wajac ,dziewczynka”). Rollyson pisze w Life of an Actress (19806),
ze ,potrafita w pelni §wiadomie korzystac ze swojej seksualnosci,
a zarazem udawad niewinne, naiwne dziecko, zaskoczone za-
mieszaniem, ktére wywotuje”?0. Richard Dyer, w akademickiej
analizie postaci Monroe jako gwiazdy, zgadza sie, ze niewinnos¢
miala kluczowe znaczenie dla jej popularnosci: ,u Monroe sek-
sualno$¢ jest niewinna [...] Monroe zna sie na seksie, ale nie faczy
go z poczuciem winy — uznaje seks za co$ naturalnego”?!. Z tego
powodu stanowila idealny symbol tego najbardziej dziecinnego
dziesieciolecia w historii, lat piecdziesigtych dwudziestego wie-
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ku, gdy Ameryka cofnela sie w rozwoju i oszalala na punkcie
kobiecych piersi. Dziecinna natura Marilyn staje si¢ przeciwien-
stwem fantazji o matczynej opiekuriczosci — oto kobieta, ktéra
jest réwnie niedojrzala jak otaczajacy ja mezczyzni. ,Ona nie
zazada zaplaty” — rozptywa sie Mailer. Zadnych zobowigzar, zad-
nej presji — bedzie dawata, a mezczyZzni bedg brac.

Dla niektérych kobiet stata si¢ jednak symbolem klatki zro-
bionej z seksualnych fantazji, wysokiej emocjonalnej ceny, jaka
trzeba zaptaci¢ za brak wymagan wobec mezczyzn. Zaréwno
mezczyzni, jak i kobiety podkreslaja, ze Marilyn byla jak dziec-
ko: dla Mailera to cze$¢ jej uroku, ale dla kobiet, takich jak Gloria
Steinem czy Molly Haskell — cigzace jej brzemie. Wiele femi-
nistek traktuje Marilyn z nieufnoscia, pogarda, nawet otwarta
wrogoscia. W 19773 roku w recenzji Marilyn Mailera Pauline Kael
napisata:

Trzepotala rzesami jak jelonek Bambi, oblizywata sugestyw-
nie rozchylone wargi, kotysata jedrnym i kuszacym tytecz-
kiem i méwita szeptem, pieszczac nas oszatamiajgcymi alu-
zjami. Jej ekstrawagancko dojrzate cialo wylewato sie spod
strojéw, gdy rzucala sie na nas z nieprzyzwoita niewinnoscia
miodocianej dziwki.?2

W tekscie From Reverence to Rape, klasycznej analizie wize-
runku kobiet w $wiecie filmu, Molly Haskell z podobnym scep-
tycyzmem traktuje ten stereotyp: ,,Czym ona byta, ten zapierajacy
dech w piersiach blond symbol uleglej seksualnosci, z niecierp-
liwie otwartymi ustami stanowigcymi zapasowy otwor, szeptem
wyrazajgca nieu§wiadomiong obawe? I kto sprawil, ze tym sie
stata?”23.

Wizerunkowi Marilyn zawsze towarzyszyty pytania o jego
sztuczno$¢: sugeruje to sama konstrukcja gramatyczna retorycz-
nego pytania: ,Czym ona byta?”. Pytano o to od samego poczatku.
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,Playboy” chcial sie tego dowiedziec¢ juz w 1953 roku: ,,Co tworzy
Marilyn?” glosit nagléwek artykutu towarzyszacego pierwszej
rozkladéwce. Historia si¢ nie zmienia, a mizogini i feministki
dopytywali o to samo przez co najmniej dwadziescia lat — kto
albo co ja stworzylo? Jak zobaczymy, , Playboy” doszed} do wnios-
ku, ze Marilyn byla ,naturalnym zjawiskiem”, instynktownym
i pozbawionym sztucznos$ci. Haskell twierdzi, ze o Marilyn moz-
na powiedzie¢ wszystko précz tego, ze byla naturalna — to wizja
kobiecosci stworzona wylacznie na potrzeby mezczyzn, celulo-
idowa nadmuchiwana lala: ,Po czesci stanowita tylko hipoteze
[...] Fantazja onanistéw, ktéra dawala satysfakcje i nie zadala
niczego w zamian [...] Fikcja lat piecdziesiatych, ktamstwo, ze
kobieta nie ma seksualnych potrzeb, a jej jedynym celem jest
zaspokajanie lub wzmacnianie potrzeb mezczyzn”?4.
Przekonanie, ze ,Marilyn” to tylko fantazja, jest do dzi$ cze-
sto spotykane i pojawia si¢ w wielu biografiach oraz (a moze
przede wszystkim) w akademickich rozprawach. W naukowej
monografii z 1988 roku Graham McCann wskazuje na podsta-
wowg role fikcji w tozsamosci Monroe: ,Na «prawdziwg Marilyn
Monroe» skladaja sie dotyczace jej fabrykacje, nawet jesli sg fak-
tami, oraz fakty, péki nie jesteSmy pewni, czy nie zostaty sfabry-
kowane”?®. W tym przypadku nie tylko imie ,Marilyn Monroe”
zostalo ujete w cudzystéw, ale sama idea, Ze istnieje kto$ taki
jak ,prawdziwa Marilyn Monroe”. Fikcyjnos¢ stanowi esencje jej
natury. Siedem lat pézniej Baty stwierdzila w zasadzie to samo
na kartach American Monroe, gdy zasugerowala, ze Monroe jest
jedynie imitacja: ,«prawdziwa Marilyn» to oksymoron: ona tylko
posredniczy miedzy nami a rzeczywistoscia, stanowigc symula-
cje samej siebie”26. W 2002 roku to stwierdzenie stato sie juz
truizmem, co pokazuje recenzja Becoming Marilyn zamieszczona
na tamach ,Newsweeka”: ,prawdziwa Marilyn Monroe (céz za
oksymoron)”?’. W konicu prawdziwy obraz Monroe staje sie tak
niejasny, ze zaczynamy wierzy¢, iz nie ma w niej niczego poza
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sztucznym wizerunkiem, staje sie wiec ptaskim stereotypem.
Od tego prébowaty jg ocali¢ feministki, jak Haskell czy Steinem,
postrzegajac jej wizerunek jako fantazje wyprodukowana na po-
trzeby mezczyzn. Zmutowata od naturalnosci do czystej fikcji,
ale, tak czy inaczej, mezczyzni pozadaja tego, co wspdttworzy
idee Marilyn.

Chociaz ,prawdziwa Marilyn” wcale nie jest oksymoronem
(prawdziwa Marilyn istniala), jej wizerunek rzeczywiscie ma
charakter oksymoroniczny i paradoksalny. Méwiac dokladniej,
ludzie postrzegaja Marilyn jako serie paradokséw, sprzecznosci,
ktérych nie potrafig pogodzi¢. Trudnosci w godzeniu tych przeci-
wienistw s3 pod wieloma wzgledami spowodowane dostownoscig
rozdzwieku miedzy wizerunkiem a rzeczywisto$cia. Jesli uwie-
rzymy w ten rozdzwiek, obraz Marilyn peknie, a ona sama za-
cznie si¢ rozgateziaé. Wszystkie sprzecznosci, ktére Marilyn ma
uosabiad, odzwierciedlajg strach i pozadanie, z jakim stereotypo-
wa kobiete postrzegajg mezczyzni, ktérzy stworzyli te idee i nie
potrafili jej urzeczywistni¢. Mailer ponownie uzewnetrznia te
reakcje w swojej niepoprawnej tyradzie, katalogu przeciwienstw
obserwowanych u Marilyn, ktéra wedtug niego byta:

krélowa kastracji, gotowa optakiwadé zdychajaca plotke, mi-
tosniczky ksiazek, ktéra nie czytata, oraz dumng, niewzru-
szong artystka, ktéra, poczuwszy chué, gotowa byta publicz-
nie wypina¢ zadek, niczym dziwka podrywajaca goracego
samca, kobietg tryskajaca wigorem, dowcipem i zmysto-
woscig, ktéra gnusnie spedzata cale dnie, jak pograzony
w $piaczce leniwiec, dziewczynka, a jednoczesnie aktorka,
ktéra potrafita wznieci¢ rozruchy, upuszczajac rekawiczke
podczas premiery, gejzerem wdzieku i przerazajaca nudzia-
ra, porazajacym cyklonem piekna, gdy sie wyszykowata na
pokaz, i przygarbiona, bezbarwna, wilgotna od potu — zala-
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tywato od niej! — myszg, olbrzymka i emocjonalng Pigmej-
ka, milosniczky zycia i hieng $mierci, wprowadzajaca sie
w spowodowane lekami zamroczenie, paleniskiem seksu,
na ktérym rzadko plonat ogienn — sypiata w biustonoszu.
Z pewnoscia byla czyms$ wiecej, a jednoczesnie czyms$ mniej,
niz czarownica ze srebrnego ekranu.?8

Dyer trafnie argumentuje, ze zjawisko gwiazdorstwa zawsze
opiera sie na przeciwienstwach: gwiazda jest zarazem zwyczaj-
na i niezwykla, znajoma i odlegta, wszechobecna i niedostepna.
Marilyn reprezentuje wszystkie te przeciwienistwa, a takze wiele
innych.

Apokryfy dotyczace Marilyn wykreowaly wizerunek kobiety
jednoczes$nie naturalnej i sztucznej, pelnej seksu i niewinnej
(madonny i dziwki), inteligentnej i glupiej, bezpiecznej i groznej,
osaczonej i poteznej, pieknej i groteskowej, uosabiajacej seks
i $§mier¢, siebie samg i kogos innego. Za stereotypem kryje sie
znajome pomieszanie tego, co dostowne i metaforyczne: Marilyn
to symbol, a takze kto$ prawdziwy. Jej pierwszy biograf, Mauri-
ce Zolotow, napisal w 1960 roku, ze miata dziwng umiejetnosc
stawania sie¢ wszystkim, co chcieli w niej wiedzie¢ mezczyzni:

niemal kazdy mezczyzna moze znalez¢é w Marilyn jakas ce-
che, ktéra odpowiada jego zainteresowaniom. Lerner znaj-
duje kobiete, z ktérg moze rozmawiaé o ,ideach”, Mailer —
»modng blondynke”, Farrell — femme du peuple, Nabokov — ko-
mediantke seksu, Chayefsky — ofiare glodng mitosci. Jest
co$ w przesztosci Monroe, w jej zlozonej osobowosci, nie-
pokojacym intelekcie, poczuciu odrzucenia i poszukiwaniu
mitodci starszych mezczyzn, co usprawiedliwia kazdg z tych
reakgji, tak jak mozna znalez¢ dobre powody dla poparcia
stanowiska tych, ktérzy widza w niej idealng kandydatke
na matke.??
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Dla mezczyzn, takich jak Mailer i Zolotow, Monroe jest te-
stem Rorschacha, ekranem, na ktérym wyswietlajg sie sprzeczne
meskie pragnienia, urzeczywistnieniem fantazji, ,naturalnym”
wcieleniem wszystkich tych sprzecznosci. Jej rzeczywistos¢ za-
wsze jednak bedzie sprowadzala sie do seksu: skoro moze stac sie
,2wszystkim”, jak uwaza Zolotow, moze by¢ tylko nieskoniczona
liczba wariacji na temat pozadanej kobiety. Sprzymierzona z na-
turg i ciatem, idealizowana za swoja ptodnosc i mieszana z bto-
tem za nieopanowang seksualno$¢, kobieta jest tradycyjnie
przedstawiana jako dawczyni Zzycia i niszczycielka. Simone de
Beauvoir napisala, ze kobieta ,jest wszystkim, czego mezczyzna
pozada, ale nie moze osiggna¢”30. Albo — jak powiedziat o Mari-
lyn rezyser Jean Negulesco — ,jest dla mezczyzny czyms, czego
wszyscy pragniemy w naszych niespelnionych marzeniach”3!.

Dlatego w kolejnym akapicie Zolotow moze stwierdzic¢, ze
Marilyn jest rzeczywiscie ,wszystkim dla wszystkich mezczyzn” —
i dlatego jej nasladowczynie zawodza: ,Ze wzgledu na pierwotna
niewinnos¢ zakletg w ciele Wenus byta autentyczna — w przeci-
wienistwie do jej nasladowczyn”. Dla Zolotowa autentyczna ko-
bieta jest zarazem dziewica i dziwka, Marig i Ewa: udreczong
niewinnoscia i Zrédlem grzechu. Z nieco wiekszg historyczng
przenikliwo$cig zauwazyt takze, ze popularno$¢ Monroe wigza-
fa sie z faktem, iz ,postaé, ktérg kreowata, odwotywata sie do
podstawowej zmiany w meskim postrzeganiu roli kobiety w sek-
sie”, polegajacej na ewolucji w ,zone-kochanke”, ktérg Monroe
uosabiata:

jest zmystowa, ale podziwia Dostojewskiego. Po§wieca nie-
zliczone godziny na dbanie o urode, jednak uwielbia dzieci
i dom, a takze $§wietnie gotuje i sama piecze chleb. Wedlug
niej, a raczej postaci, ktérg odgrywa (ktéra jest po czesci nig
sama, a po czesci wytworem jej wyobrazni), seks to przy-
jemno$¢, jednak unika préznosci, poniewaz jej pozadanie
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wyrasta z milodci i wspdlczucia, poza tym pozostaje wierna
jednemu mezczyznie.3?

Jest ciatem, lecz takze umystem; udomowionym obiektem
pozadania, zmystowym, ale czystym: paradoksy Zolotowa pelnig
funkcje obronng, ukazujac nam, jak niezrecznie zawsze czuli sie
widzowie w zetknieciu z seksualnoscig Marilyn. Ten stan zawie-
szenia miedzy madonng a dziwka (a takze miedzy autentyczno-
$cig i falszem, gra i rzeczywisto$cia) wcigz definiuje mit Marilyn.

Pomimo sentymentalnego tonu, jaki wyczuwa sie w relacji
Zolotowa, niewatpliwie ma on racje, gdy twierdzi, ze Monroe
prowokowatla stawianie licznych pytan dotyczacych natury ko-
biety w epoce zmiany rél seksualnych. Chociaz czesto postrzega
sie ja jako ostatni oddech tradycyjnej kobiecosci lat pie¢dziesig-
tych, wielu uwaza jej wizerunek za zwiastun nadchodzacych
zmian. W 1981 roku w feministycznej analizie zjawiska porno-
grafii Susan Griffin argumentowatla, ze Monroe ,buntowala sie¢
przeciwko podwéjnym standardom. Nie nosita biustonoszy ani
wyszczuplajacych paséw. Nie wstydzila sie pozowania nago”33.
Wiekszos¢ komentatoréw docenia jej role w walce z seksualnym
purytanizmem. Jak zauwaza Adam Victor w The Complete Mari-
lyn Monroe: ,Chociaz przesada bytoby stwierdzenie, ze Marilyn
wlasnorecznie zlikwidowata bariery w pruderyjnej Ameryce lat
piecdziesiatych, to z pewnos$cig odegrata znaczacg role w tym
procesie”34,

Wiele z najcze$ciej powtarzanych wypowiedzi Marilyn (cza-
sami nazywanych ,monroeizmami”) dotyczylo jej podejscia do
seksu: ,seks jest czescig natury — oglosita w 1956 roku — a ja
zamierzam stuchac jej gtosu”3>. Publiczno$¢ Monroe nie zamie-
rzala jednak tak tatwo pozby¢ sie leku i wstydu utozsamianych
z takim ,naturalnym” podej$ciem. W latach pigcdziesigtych
wrecz obsesyjnie podkreslano naturalno§¢ Marilyn, zupelnie
jakby komentatorzy chcieli przekona¢ siebie do czego$, w co nie
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wierzyli. Dlatego w pierwszym numerze ,Playboya” nazwano
ja ,uosobieniem naturalnego seksu” (zapewne w odréznieniu od
uosobienia nienaturalnego seksu) oraz naturalnym zjawiskiem
i ,najbardziej naturalnym wyborem” na ich pierwszg rozktadéw-
ke, jednocze$nie zaznaczajac, ze ,naturalnie pojawia sie pytanie,
dlaczego jest ona takim zjawiskiem” (by udzieli¢ tautologicznej
odpowiedzi, dwukrotnie okreslajac Marilyn jako ,autentyczng”).
Jej ,naturalno$¢” nagle stala sie dla niektérych okresleniem
pogardliwym — na przyklad dla Nunnally’ego Johnsona, ktéry
nazwal Marilyn ,zjawiskiem naturalnym jak wodospad Niaga-
ra. Nie da sie z nim rozmawiac. Ono nie odzywa sie do ciebie.
Mozesz tylko cofnaé sie i podziwia¢”3¢. Dla Johnsona ta cecha
Monroe jest potworna i czyni z niej wybryk natury. Ameryka
w latach piecdziesigtych pragnela, zeby seksualna otwarto§¢ Ma-
rilyn wygladata na naturalng i niewinng, ale nie potrafila sie do
tego przekonac.

Podczas gdy ,naturalno$¢” Marilyn miata usprawiedliwic¢ wy-
zywajaca seksualno$¢, wiara w jej niewinno$¢ fagodzita zagroze-
nie seksualng agresja i rozwigzloscig. Sformutowania takie jak
,bezwstydna i cielesna” pojawiaja sie obok ,radosna i niewinna”,
na przyklad u biografa Donalda Spoto: Marilyn byta ,powojen-
nym ideatem amerykanskiej dziewczyny, miekkim, otwarcie
wyrazajacym swoje potrzeby, ubdstwiajacym mezczyzn, naiw-
nym, oferujacym seks bez zadnych oczekiwan... Jest jednak co$
dyskretnie agresywnego w jej pozie czysto cielesnej istoty”3’.
Andrew O’Hagana pragmatyczniej podsumowywat rozwéj po-
staci Monroe: ,Po krétkim etapie pracy w charakterze modelki,
flirtowania, rzniecia sie, ¢wiczenia poprawnego chodu i czekania
w kolejce razem z innymi dziewczynami w drogerii Schwab’s
przy Sunset Boulevard Marilyn znalazta recepte na ozywienie
lat pie¢dziesigtych”38.

Jezeli nawet byla narzedziem seksualnego wyzwolenia, to
uposledzonym. Marilyn nie jest feministka, ale postfeministka.
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Pojawila si¢ przed rozkwitem feminizmu (rok po jej $mierci
Betty Friedan wydata Mistyke kobiecosci, w ktérej wskazata neo-
wiktoriariskie postawy wobec kobiet, traktujac Marilyn jako
przyktad), ale jej wizerunek przygotowuje grunt dla postfemi-
nizmu, sugerujac, ze wyzywajaca seksualnos¢ lub otwarty kon-
sumpcjonizm moga stanowi¢ forme kobiecej sily, a takze ze
konsumpcjonizm nie musi taczyc¢ sie z ideologia postrzegaja-
ca kobiety jako ozdoby. Monroe przez calg kariere balansowala
miedzy popularno$cia a tandeta, pomiedzy pozycja towaru i ko-
mercyjng potega, pomiedzy silg a brzemieniem, ktére wynikaja
z meskiego pozadania. Czesto wspominata o zwigzkach miedzy
handlem, wladza i seksem, prébujac wydoby¢ to, co najlepsze,
z kazdej z postaw (stanowi to kwintesencje postfeministycznych
pragnien). Stwierdzata buntowniczo: , Nie chce by¢ sprzedawana
publice jako celuloidowy afrodyzjakal [sic!]”, by po chwili doda¢:
,Przez pierwsze kilka lat to mi odpowiadalo. Teraz jest jednak
inaczej”3. Innym razem powiedziala, znéw sama sobie przeczac:
sJezeli rzeczywidcie jestem symbolem seksu, powinno to zwiek-
szy¢ ogladalnos¢ moich filméw, ale nie chce podchodzi¢ do tego
w komercyjny sposéb™0. W ostatnim wywiadzie Monroe znéw
krecita, méwiac o jej zaszufladkowaniu: , Nigdy nie rozumiatam,
czym jest ten caty symbol seksu. Zawsze uwazatam, ze symbole
to takie obrazki! Na tym polega problem, symbol seksu staje sie
szufladks. A ja nienawidze, gdy sie mnie szufladkuje. Jesli jed-
nak mam by¢ symbolem czegos, to lepiej niech to bedzie seks,
a nie jakie$ inne rzeczy”41.

Marilyn stata sie symbolem, produktem, wizerunkiem.
Jednoczesnie wspomagala ten proces i mu sie opierata. Po jej
$mierci to komercyjne podejscie jeszcze przybrato na sile. ,Ma-
rilyn” to towar: zdjecia, plakaty, kalendarze, kubki, karty do gry,
torebki, koszulki. Rola plastikowej ikony objawia si¢ w dwéch
najistotniejszych kontekstach. Z jednej strony postrzega sie
ja jako produkt, ktéry mozna bada¢ w ramach quasi-marksi-
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stowskich rozpraw o konsumeryzmie i kulturoznawczych ana-
liz, traktujac Marilyn jako ikone — czyni tak na przyktad Baty
w swojej monografii. Drugie, znacznie popularniejsze podejscie
przedstawia Marilyn jako prawdziwg kobiete, ktérej obraz prze-
stonito wspomniane uprzedmiotowienie, ktérg jednak mozna
odszukad i ocali¢, opowiadajac prawdziwa historie, odnajdu-
jac ,prawdziwg kobiete” ukryta za mitem, przedstawiajac Ma-
rilyn opowiedziang ,jej wlasnymi stowami” albo w jaki$ inny
sposéb ratujac ja przed zgubnym wpltywem konsumpcyjnej
kultury.

Te dwie postawy laczy zalozenie, ze — stajac sie symbolem
seksu — Marilyn zostata sprowadzona nie tylko do roli przedmio-
tu, lecz takze taniej btyskotki, bibelotu. To poczucie trywialno-
$ci niewatpliwie ma zwigzek z jej popularnoscia: oswojenie z jej
wizerunkiem spotegowato pogarde, z jaka czesto spotykata sie
za zycia. Poczatkowe zdania napisanej przez Glori¢ Steinem fe-
ministycznej ,obrony” Marilyn podkreslaja zaréwno jej wszech-
obecnosd, jak i nieistotnosc:

Mineto niemal ¢wier¢ wieku od §mierci malo waznej ame-
rykanskiej aktorki nazwiskiem Marilyn Monroe. Nie ma po-
wodu, aby stanowila ona cze$¢ mojej swiadomosci, gdy ide
pelna koloru, ruchu i zycia ulica w centrum Nowego Jorku.

Na wystawie sklepu z biatymi letnimi sukienkami widze
kilka olbrzymich zdje¢ — naturalnej wielkosci wycieta syl-
wetke Marilyn w bialej wigzanej na szyi sukience i kilka
zblizer na jej pelen delikatnosci uémiech domagajacy sie

mitosci.*?

Steinem zaktada, ze Marilyn sie nie liczy — byla , mato wazng”
aktorka, ktérej obecno$¢ w myslach Steinem jest zbedna, a wrecz
absurdalna — ale jednocze$nie zwraca uwage na trwato$¢ Marilyn
jako kulturowego zjawiska i symbolu oraz obiektu pozadania.
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Jak kto$ tak rozpoznawalny, tak dobrze sie sprzedajacy i tak
cenny moze zarazem by¢ nieistotny? Jak sie przekonamy, ist-
nieje wiele odpowiedzi na to pytanie. USmiech domagajacy
sie milo$ci domaga sie takze kupna: Marilyn zawsze uchodzi-
fa za kusicielke, wiec wielu ludzi podejrzliwie patrzylo na taka

nachalno$¢.



